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Premiere ,Guillaume Tell” Roger Vontobel inszeniert Rossinis spdtes Meisterwerk
Ballett John Neumeiers ,Shakespeare Dances” zum Jubildum des Dichters
Premiere Uraufflihrung von ,Minibar” in der opera stabile




»Le Nozze di Figaro« Foto: Monika und Karl Forster

Jetzt auf den Fruhling freuen!

Planen Sie |hr personliches Opern- und Ballett-Frihjahr mit unserem flexiblen
Wahl-Abonnement ,Primavera”.
Sie wahlen 5 Vorstellungen aus folgenden Auffiihrungen vom 22. Mdrz bis 30. Juni 2016

im GroBen Haus der Staatsoper. Jede Produktion kann dabei einmal ausgewdhlt werden.
Sie sparen 20% gegenliber dem Kassenpreis. Ab € 204,00

GUILLAUME TELL TRISTAN UND ISOLDE BALLETT - NAPOLI
22.3.,26.3. 17.4.,22.4.,15., 55, 8.5. 205,215, 275, 285, 3.6.
KATJA KABANOVA LE NOZZE DI FIGARO LA FANCIULLA DEL WEST
23.3,28.3., 31.3., 3.4. 20.4.,26.4.,28.4., 3.5. 46.,96.126.,15.6., 24.6.
LUISA MILLER SREL - BALLETT - TATJANA
24.3. T L o) ] 7.6.10.6.,17.6.,18.6.
24.4.27.4., 29.4., 30.4.
BALLETT - MESSIAS DAPHNE
25.3. 27.3. BALLETT - ROMEOUNDJULIA 115 166, 19.6., 23.6.
45.65.,135.,185.
BALLETT - L'ELISIR D'’AMORE
SHAKESPEARE DANCES LA TRAVIATA 52.6. 26.6. 28.6. 30.6.
30.3.,14.6.4.,7.4. 7.5.,10.5.,12.5., 16.5.
ELEKTRA
EUGEN ONEGIN LES TROYENS 55.6. 29.6.
2.4.54.,84.,10.4.,13.4. 115., 14.5.
BALLETT - OTHELLO DER FREISCHUTZ
16.4.,19.4., 21.4.,15.5. 195,225, 26.5., 29.5., 3L5.

Unser Kartenservice berdt Sie

gern personlich oder telefonisch
unter (040) 35 68 68 montags
bis samstags von 10.00 bis
18.30 Uhr.
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Unser Titelfoto:
Ferdinand Hodlers Bild
.Die Einmiitigkeit”
ubermalt.

(siehe auch Seite 5)

| n h O |‘t Februar bis April 2016

OPER

Premiere 1: Guillaume Tell neu an der Staatsoper. Das letzte
Meisterwerk von Gioachino Rossini wird vom jungen schwei-
zerischen Regisseur Roger Vontobel in Szene gesetzt. Die mu-
sikalische Leitung tibernimmt Gabriele Ferro. Dramaturg
Albrecht Puhlmann gibt Einblicke in die Neuinszenierung.

Premiere 2: Minibar Zwei Komponisten, zwei Dirigenten, zwei
BiithnenbildnerInnen, zwei Dramaturglnnen, zwei Regisseurin-
nen und zwei KulturmanagerInnen entwickelten ein gemein-
schaftliches Werk, das in der opera stabile uraufgeftihrt wird.

Repertoire: Zwei Ehemalige der Talentschmiede des Interna-
tionalen Opernstudios im Gesprich: Ladislav Elgr wird in Ja-
néteks Katja Kabanova den Boris singen und Alexander
Tsymbalyuk in Eugen Onegin den Fiirsten Gremin.
Auflerdem wieder im Spielplan: Verdis Luisa Miller.

Ensemble: Lorbeeren konnte Alexey Bogdanchikov bereits
mehrfach am Haus an der Dammtorstrafle ernten. Nun erfullt
sich der junge russische Bariton mit der Titelpartie in Eugen
Onegin einen Herzenswunsch.

PHILHARMONISCHES STAATSORCHESTER

Aufbruch in neue Welten Veranstaltungsreihe ,,Musik und Wis-
senschaft® in Kooperation mit der Max-Planck-Gesellschaft:
Wissenschaftliche Vortrige zu unterschiedlichen Fachberei-
chen kombiniert mit musikalischen Veranstaltungen.

TITELBILD: BRINKHOFF/MOGENBURG
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BALLETT

Repertoire: Shakespeare Dances Im Jubildumsjahr des Dichters
prisentiert das Hamburg Ballett John Neumeiers ,,tinzeri-
sche® Sicht auf die Dramen Shakespeares: Das Hamburger Pu-
blikum darf sich auf Vorstellungen der Shakespeare Dances
freuen, gefolgt im April von Romeo und Julia sowie Othello.

RUBRIKEN

AfterShow: die neue Serie in der Stifter-Lounge wird fortge-
setzt. Die dritte Veranstaltung bestreitet der in Syrien sehr
bekannte Geiger Aeman Alqanbre mit einigen Musikern, die
ebenso wie er erst seit wenigen Monaten in Deutschland sind.

Opernrdtsel
Spielplan
Leute: Die Urauffiihrung ,Duse”

Finale Impressum
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Ballett Momentaufnahme

Eine stlrmische Beziehung: Gabriele D'’Annunzio
fasziniert Eleonora Duse - erotisch und intellektuell
(Alessandra Ferri, Karen Azatyan).

DUSE - Ballett von John Neumeier
Ndchste Vorstellung wéhrend der Hamburger Ballett-Tage 2016 (15. Juli)
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Oper Premiere

Premiere A

6. Mdrz 2016
18.00 Uhr
Premiere B

9. Mdrz 2016
19.00 Uhr
Auffiihrungen

12., 16, 19., 22, 26.
Mdarz 2016,

19.00 Uhr

Gessler
Vladimir Baykov

Musikalische Leitung
Gabriele Ferro

Mathilde von Habsburg
Guanqun Yu

Einfiihrungsmatinee
mit Mitwirkenden

Inszenierung Rudolph der Harras Hedwig der Produktion
Roger Vontobel Jirgen Sacher Katja Pieweck Moderation:
Biihnenbild Wilhelm Tell Gemmy Albrecht Puhlmann
Muriel Gerstner Sergei Leiferkus Christina Gansch

Kostiime Walther Furst Ruodi 28 Februar 2016
Klaus Bruns Alin Anca Nicola Amodio um 11.00 Uhr

Licht Melchthal Probebiihne 1
Geérard Cleven Kristinn Sigmundsson

Dramaturgie Arnold

Albrecht Puhlmann Yosep Kang

Chor
Eberhard Friedrich

Die Restauration frisst ihre Kinder

Dramaturg Albrecht Puhlmann zur Neuproduktion von Rossinis spdter Oper ,Guillaume Tell”

4 JOURNAL | 4.2015/16

ioachino Rossinis Oper Wilhelm Tell ist

ein Meisterwerk der Operngeschichte.

Meisterwerke haben ihre ganz eigene

Zeit. Sie sind von den Zeitlduften schein-

bar unabhingig, vor oberflichlichen Ak-
tualisierungen gefeit.

Dennoch scheint Rossinis franzosische Oper das
Stiick der Stunde, und dies nicht nur an der Oberfldche
und auf den ersten Blick. Dieser erste Blick sagt: Wilhelm
Tell ist ein Stiick tiber die Schweiz, tiber ihr Entstehen
und ihr Vergehen. Spitestens nach den Parlamentswah-
len Mitte Oktober 2015 in der Schweiz. Bei diesen Wah-
len hat die national-konservative Partei des Chemie-In-
dustriellen und Anti-Européders Christoph Blocher um
Prozente nochmals zugelegt und seine Mehrheit ausge-
baut. Uberraschend ist dieses Ergebnis nicht, iiberra-
schend ist es vor allem nicht im Kontext europdischer
Wahlen. Es entspricht der tendenziellen politischen Ent-
wicklung der nord- und mitteleuropdischen Staaten die-
ser Union. Und wie tiberall anders auch, zuletzt in Frank-
reich, hat die rechtsnationale Partei in der Schweiz von
der EU-Fliichtlingsproblematik schamlos profitiert. So
wird aus der schweizerischen Nationaloper dann doch
wieder die franzgsische Oper eines polyglotten, europi-
isch denkenden Opernkomponisten des frithen 19. Jahr-
hunderts.

Die Angst vor dem Fremden und die Abwehr des An-
deren — das sind Movens und Agens, die die Handlung
der Oper in Gang setzen und eskalieren lassen. Fremden-
feindlichkeit aus Angst und Abwehr, aus Unkenntnis und
Dummibeit, die zu Hass und Gewalt fithren: diese Ge-

mengelage macht unsere Oper dann doch zu einem
Stiick der Stunde. Und das nicht nur an der Oberfliche.

Gioachino Rossinis grofie franzgsische Oper in vier
Akten Guillaume Tell ist die letzte Oper des gefeierten
Komponisten. Und sie ist gleichzeitig seine ambitionier-
teste. Sie wurde am 3. August 1829 in Paris uraufgefihrt
und kreierte gewissermaflen eine neue Gattung, die der
Grand opéra. Thr Einfluss jedenfalls auf Giacomo Mey-
erbeer, Jacques Fromental Halévy oder Hector Berlioz
und dessen Les Troyens bis hin zu Verdis franzosischem
Don Carlos ist kaum zu unterschitzen. Gleichzeitig ist
Rossini mit seiner Anverwandlung der Geschichte vom
helvetischen ,Freiheitshelden ein wahres Meisterwerk
gelungen.

Rossini wihlte sehr sorgfiltig das Sujet aus verschie-
denen Vorschligen der Pariser Operndirektion aus. Mag
sein, dass die Wahl eines Wilhelm Tell-Stoffes durch das
politische Klima, das dann zur Juli-Revolution 1830
fithrte, beeinflusst wurde. Die Zeitldufte und der Kontext
begiinstigten auf den Biithnen von Schauspiel und Oper
Themen wie Freiheit und Unabhingigkeit. Rossini aber,
der seine dezidiert konservativ-royalistischen Uberzeu-
gungen immer sehr vehement vertreten hatte, mag durch
andere Elemente der sehr vielschichtigen Vorlagen (zu
denen nicht allein Friedrich Schillers Wilhelm Tell ge-
horte) inspiriert worden sein. Musikalisch jedenfalls und
auch in der Dramaturgie des Stiickes wird deutlich, dass
die Sympathien des Komponisten keineswegs beim so-
genannten Helden Wilhelm Tell liegen. Vielleicht ist es
sogar so, dass die nationalistischen Bestrebungen Tells
fiir eine freie und einige Schweiz dem europdischen und
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Gioachino Rossini
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europdisch denkenden Komponisten Rossini eher fremd
oder gar zuwider waren. Seine Sympathien liegen jeden-
falls, was die Charaktere seiner Oper betriftt, ganz bei der
habsburgischen Prinzessin Mathilde und ihrem Gelieb-
ten, dem Schweizer Arnold Melchthal. In dieser von Tell
hintertriebenen und scheiternden dynastischen Verbin-
dung mag fiir Rossini (und fiir uns) sogar eine Art uto-
pischer Uberschuss der Oper bestehen.

Die patriotische Idee, die sich im Titelhelden manifes-
tiert sowie ein noch vor-romantisches Naturgefiihl
geben die beiden Pole der dramaturgischen Tiefenstruk-
tur, zwischen denen sich die divergierenden Leidenschaf-
ten, vor allem Arnolds und Mathildes, musikalisch iiber-
aus wirkungsvoll entfalten kénnen. Wenn von Freiheit
einer zu erringenden Vision die Rede ist, dann ist in die-
ser Oper die Freiheit einer selbst bestimmten Liebe ge-
meint, die sich in einer von Rossini grandios entfalteten
und Klang gewordenen Natur zunichst frei aussingen
kann, um dann an den politischen Verhiltnissen grau-
sam zu scheitern.

Von dieser Geschichte der zwei Koénigskinder, die
nicht zueinander finden kénnen, lief} sich Rossini inspi-
rieren, wirkungsvoll platziert vor dem Hintergrund eines
durch Fremde besetzten Landes. Wilhelm Tell ist der Ge-
genpol zu diesem Liebespaar. Er ist ein einflussreicher
Mann, dem die Besetzung, ja Uberfremdung seines Lan-
des zur Qual geworden ist. Er ist einer jener von Haus aus
biederen Minner, die Konflikte schiiren, um vor ihrem
Hintergrund tiberhaupt erst sich als Retter aufspielen zu
konnen und zur Tat rufen, die sie zum Helden machen.
Einer jener Manner, und darin vielleicht allein einem
Christoph Blocher dhnlich, der sich ja ebenfalls, wie in
unserer Lesart Tell, als Kunstmizen und Sammler ge-
riert. Wilhem Tell geht es um das ,,schone Frither, geht
es um eine Rekonstruktion einer imaginierten Schweizer
Idylle und Uberwindung der Besatzung durch die Habs-
burger.

Zu Beginn der Oper sehen wir ein durchaus selbstzu-
friedenes, feierlustiges Schweizer Volk, das in einer Art
friedlichen Koexistenz mit den habsburgischen Besat-
zern lebt. Fiir Tell aber ist dieser idyllische Zustand un-
ertraglich. Um den Frieden zu zersetzen ist ihm jedes
Mittel recht. Das der emotionalen Erpressung ebenso
wie das heute nur allzu bekannte Mixtum aus Populis-
mus und Volksverhetzung. Selbst vor einem Mord an
den Eigenen scheut er nicht zuriick, um Arnold und die
Seinen emotional zu erpressen und zum Kampf zu zwin-
gen. Der unmittelbare Zweikampf schliefllich mit dem
habsburgischen Landvogt Gessler und der berithmte Ap-
felschuss auf den eigenen Sohn sind ihm da nur Mittel
zum Zweck. Abschottung und Fremdenfeindlichkeit — in
ihnen sieht Wilhelm Tell die einzige Moglichkeit, um
seine konservative Revolution, seine Reaktion als Restau-
ration des ,,schonen Frither durchzusetzen.

Dieser Grundgedanke der Restauration im weitesten

Sinne bestimmt die szenische Ausgestaltung der Ham-
burger Auffithrung von Wilhelm Tell. Im Zentrum der
Biihne steht eine Version von Ferdinand Hodlers Bild
»Die Einmiitigkeit, eingepasst in und angelehnt an die
Architektur der im 19. Jahrhundert so beliebten Panora-
men. Hodlers Bild ,,Die Einmiitigkeit wird zu Beginn
der Oper gerade restauriert. Befasst mit dieser Restaura-
tion im eigentlichen und iibertragenen Sinne des Gemil-
des sind Wilhelm Tell und seine Anhinger, zu denen sein
Adlatus und schlechteres Ich Walther Fiirst gehort.

Fiir den ,,Restaurator Tell steht dieses Bild fiir die
Restauration einer Ideologie als Staatsform. Mit dem
Riitli-Schwur durch die Griindungsmitglieder einer un-
abhingigen Eidgenossenschaft zur Mitte der Oper ist
auch die Restaurierung des Bildes mit dem so sprechen-
den Titel abgeschlossen.

Tells Bogen ist gespannt. Seine miliz-artigen Uber-
griffe auf die habsburgischen Besatzer nehmen zu. Der
Besatzer aber wappnet und bewaffnet sich und schligt
zuriick. Es geht nun Tell und der Schweizer Seite im wei-
teren Verlauf der Oper darum, dass den kiinstlerisch ge-
stalteten patriotischen Gefithlen im historischen Ge-
wand zu politischem und durchschlagskriftigem Leben
verholfen werde, um jede andere fremde Kultur auszu-
grenzen und zu eliminieren. Beim Gegner, der zum
kiampfenden Feind geworden ist, bildet sich nun der
ndmliche primitive Atavismus des Auge um Auge, Zahn
um Zahn heraus. Gewaltakte Tells beantworten die
Habsburger mit der Schindung des zum vaterldndischen
Symbol erhobenen Gemaildes von Ferdinand Hodler.
Auch hier gewinnt die Oper eine ungeahnte Brisanz, die
nicht eigens ins aktualisierende Bild gezwingt werden
muss.

Schindungen, wie sie allenthalben uns zur medialen
Wirklichkeit geworden sind, Schandungen sind Gewalt-
akte. Sie treffen Korper, zerstéren Bilder und sollen
hochstgradige Erregung bewirken. Die Erregungskurven
zeichnet Rossinis grandiose Musik bis zum apotheoti-
schen Schluss mitreiflend nach. Der implizierte Schluss-
Jubel aber mag uns angesichts der Gewalttitigkeiten im
Halse stecken bleiben.

Die von Wilhelm Tell erzwungene Einigung aller
Schweizer durch die Befreiung von Fremden mittels List,
Tiicke und Gewalt, vergisst nicht die Opfer, bleibt uns
doch ihre musikalische Emphase und Wahrhaftigkeit als
Gegenbild zum heroischen groflen Ganzen iiber das
Ende der Oper hinaus in der Erinnerung: Es ist die in bel-
cantistische Musik gesetzte scheiternde Liebe zwischen
Mathilde und Arnold, der Habsburgerin und dem eid-
gendssischen Helden, die uns aus dem Theater geleitet.

Allein diese Liebe konnte den fatalen Fundamentalis-
mus iiberwinden. Sie ist aber zum Scheitern verurteilt,
ja, wird bewusst von den reaktiondrsten Kriften zerstort:
So frisst die Tellsche Restauration ihre eigenen Kinder.



Biografien der Mitwirkenden Guillaume Tell

Gabriele Ferro
(Musikalische Leitung)

gastierte u. a. an den Opern-
hiusern von Chicago, San
Francisco, Los Angeles, ROH
London, der Deutschen Oper
Berlin und an der Maildnder
Scala. 1991-1997 war der italienische Dirigent
Generalmusikdirektor in Stuttgart, 1999-2004 in
gleicher Position am Teatro di San Carlo Neapel
tatig. Seit 2014 ist er Generalmusikdirektor am
Teatro Massimo in Palermo. Sein Repertoire
reicht von Werken des Barock bis hin zu Urauf-
fithrungen zeitgendssischer Musik. Aufnahmen
mit ihm sind bei den Labels Deutsche Grammo-
phon, Erato, Sony und EMI erschienen. Gabriele
Ferro ist Mitglied der Accademia Nazionale di
Santa Cecilia und lehrt Dirigieren an der Scuola
di Musica di Fiesole.

Roger Vontobel
(Regie)

zéhlt zu den gefragten Schau-
spielregisseuren im deutsch-
sprachigen Raum. 2006 war
er zum ,,Young Directors Pro-
ject” der Salzburger Festspiele
eingeladen und wurde von den Kritikern der Zeit-
schrift ,, Theater heute“ zum Nachwuchsregisseur
des Jahres gewihlt. Er inszenierte u. a. an den
Schauspielhdusern in Hamburg, Essen, Bochum,
den Miinchner Kammerspielen, dem Deutschen
Theater und dem Maxim Gorki Theater in Berlin,
am Théatre de ’Odéon in Paris und am Royal Da-
nish Theatre in Kopenhagen. Viele seiner Arbeiten
sind mit Preisen und Auszeichnungen bedacht
worden. Fiir seine Regie von Schillers Don Carlos
am Staatsschauspiel Dresden wurde er mit dem
FAUST-Theaterpreis 2010 ausgezeichnet und zum
Berliner Theatertreffen 2011 eingeladen. Rossinis
Guillaume Tell ist seine erste Opernarbeit.

Muriel Gerstner
(Buhne)

Biithnenbildstudium in Wien
bei Axel Manthey. Seit 1990
titig als freie Bithnen- und Ko-
stiimbildnerin. Zusammenar-
beit mit den Regisseuren
Sebastian Niibling, Roger Vontobel, Johan Simons,
Barbara Frey, Claus Guth und Karin Henkel. Statio-
nen ihrer Arbeit sind u.a. die Miinchner Kammer-
spiele, das Schauspielhaus Ziirich, die Deutsche
Oper Berlin, das Schauspielhaus Hamburg, das Bas-
ler Theater und die RuhrTriennale. 2006 wird Muriel
Gerstner in der Kritikerumfrage der Zeitschrift
»Theater heute fiir ihre Arbeit an Dunkel lockende
Welt von Hindl Klaus (Regie Sebastian Niibling) zur
Biihnenbildnerin des Jahres gekiirt. Die Schweizerin
arbeitet erstmals an der Staatsoper Hamburg.

Klaus Bruns
(Kostime)

arbeitet seit 1992 an wichti-
gen Opernhdusern wie dem
Teatro Regio Turin, der Oper
Frankfurt, der Staatsoper und
der Deutschen Oper in Ber-
lin, der Bayerischen Staatsoper, dem Theater an
der Wien, der Oper Amsterdam oder beim Klang-
bogen Wien. Aulerdem arbeitet er an der Berliner
Schaubiihne, am Schauspielhaus Bochum, am
Burgtheater Wien, an den Miinchner Kammer-
spielen und in Hamburg am Thalia Theater und
am Schauspielhaus. An der Staatsoper Hamburg
entwarf er 2000 die Kostiime fiir Olivier Tambosis
Inszenierung von La Bohéme.

Sergei Leiferkus
(Wilhelm Tell)

gehort seit Jahrzehnten zu
den festen Groflen im Bari-
tonfach. Er gastierte u. a. an
der New Yorker Met, dem
ROH London, der Bayeri-
schen und Wiener Staatsoper, der Mailinder
Scala sowie bei den Festspielen in Salzburg, Edin-
burgh und Glyndebourne. Zu seinen kiinstleri-
schen Partnern zihlten Claudio Abbado, Daniel
Barenboim, Sir Colin Davis, Bernard Haitink,
Zubin Mehta, Riccardo Muti, Seiji Ozawa, Gen-
nadi Roschdestwenski und Sir Georg Solti. Zahl-
reiche CD-Aufnahmen von ihm liegen vor. In
Hamburg gab der russische Bariton 1995 einen
Liederabend, war 2006 als Scarpia (Tosca) zu Gast
und kehrte im Oktober 2015 als Forster im
Schlauen Fiichslein an die Alster zuriick.

Yosep Kang
(Arnold)

studierte in Seoul, Salzburg
und Berlin. Von 2003 bis
2013 gehorte der Koreaner
dem Ensemble der Deutsche
Oper Berlin an. Seit 2013
freischaffend, interpretierte er u. a. den Herzog
von Mantua (Rigoletto) und Singer (Der Rosenka-
valier) an der Bayerischen Staatsoper. An der
Wiener Staatsoper sang er Rodolfo (La Bohéme)
und die Titelrolle in Les Contes d’Hoffmann. Au-
Berdem gastierte er an der Semperoper Dresden
am Teatro dell’Opera di Roma, bei den Festspie-
len Baden-Baden und am Grand Theatre de Ge-
neve. Die Rolle des Arnold sang er auch an den
Opernhdusern in Miinchen, Graz und Warschau.

Guanqun Yu
(Mathilde von Habsburg)

erhielt ihre Ausbildung in ihrem Heimatland
China sowie in der Talentschmiede des Teatro

Guillaume Tell

Comunale di Bologna. Preise
bei renommierten Wettbe-
werben ebneten ihr den Weg
zu den groflen Bithnen der
Welt. Darunter die Metropo-
litan Opera New York, die
Los Angeles Opera, das Palau
de les Arts Valencia, die Sem-
peroper Dresden, die Deutsche Oper Berlin, die
Wiener Staatsoper und die Bregenzer Festspiele.
Sie interpretiert die groflen Partien des italieni-
schen Repertoires, darunter Leonora (Il Trova-
tore), Desdemona (Otello), Amelia (Simon Bocca-
negra) und Mimi (La Bohéme). Guanqun Yu zihlt
zu den gefragten Sopranistinnen der jiingeren
Generation.

Katja Pieweck
(Hedwig)

gehort seit 1999 zum Ensem-
ble der Staatsoper. Zu ihren
Rollen zihlen u. a. Gertrud
(Hiinsel und Gretel), Donna
Elvira (Don Giovanni), Bran-
gine (Tristan und Isolde), Ortrud (Lohengrin),
Alice Ford (Falstaff) und die Titelpartie in Ari-
adne auf Naxos. Kiirzlich war sie als Marcellina in
der Neuproduktion Le Nozze di Figaro und als
Anna in Les Troyens erfolgreich. Sie gastiert auch
an den Staatsopern in Berlin und Miinchen.

7 Kristinn Siegmundsson
(Melchthal)

geboren in Reykjavik/Island,
singt regelmiflig an den
wichtigen Opernhiusern der
Welt, u. a. der Metropolitan
Opera in New York, der Wie-
ner Staatsoper, am ROH Covent Garden, an der
Semperoper Dresden sowie in Mailand, Miinchen
Salzburg, Houston, Barcelona, Amsterdam und
Briissel. Schwerpunkt seines vielfiltigen Reper-
toires sind die Partien des deutschen und italieni-
schen Repertoires. In Hamburg gastierte er zu-
letzt 2015 als Grofinquisitor in Don Carlos.

Nicola Amodio
(Ruodi)

stammt aus Italien. Er stu-
dierte Gesang und Komposi-
tion in Bari, an der Universi-
tdt Lecce sowie an der
Accademia Rossiniana Pesaro

und ist ein Schiiler von William Matteuzzi. Er
wirkte bei CD-Einspielungen mit, darunter I Ca-
puleti e i Montecchi, Polyeucte und Il Re Pastore.
Gegenwirtig gehort er dem Ensemble des Olden-
burgischen Staatstheaters an. In Hamburg war er
bei einigen Vorstellungen der Neuproduktion Les
Troyens als Hylas zu erleben.
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Hintergrund Guillaume Tell

Kolorit der Freiheit

Rossinis Guillaume Tell als Schwellenstlick zur politischen Oper

von Johannes Blum

ie Auflehnung eines aufrechten berglerischen Volkes,
das in inniger Verbundenheit mit der Natur seines
nationalen Wertes gewiss war, miindete 1291 im
schweizerischen Staatsgriindungsmythos vom Riitli-
Schwur. So geht die Sage, und so erzihlt es uns Schil-
ler in seinem Wilhelm Tell. Der Feind war das dsterreichische Habs-
burg, in dem der unterdriickte Helvetier alles Uble versammelt sah:
Verstidterung statt Natur, Intrige statt Aufrichtigkeit, Fremd- und
Willkiirherrschaft statt Freiheit. Doch genauso wenig wie Schiller zur
offenen Rebellion aufstacheln wollte, sah sich Rossini in seiner Stoff-
auswahl fiir seine dritte franzosische Oper Guillaume Tell aufgerufen,
der Herrschaft des franzosischen Konig Karls X. mit seinen Opern-
klingen den Kampf anzusagen. Als Nachfolger Ludwigs XVI. sah sich
dieser einig mit all den Groffmichten Europas, die unter Napoleon
gelitten hatten, die Monarchie als Herrschaftsform weiterhin gegen
alle demokratisch-republikanischen Bestrebungen in Europa zu be-
haupten. Doch dieses Europa war bereits unwiderruflich infiziert
vom revolutiondren Geschehen von 1789, litt daher auch unter der
Restauration alter Verhaltnisse nach dem Wiener Kongress, die im
Gegenzug vehement nationale bzw. nationalistische Bewegungen
stiarkte. Karl X. war Rossinis Vertragspartner, er holte den damals un-
bestritten erfolgreichsten und berithmtesten Komponisten Europas
nach Frankreich, und Rossini liefd sich gerne darauf ein. Er wurde zu-
nichst Direktor des Théatre-italien, wo viele seiner italienischen
Opern aufgefithrt wurden, verpflichtete sich aber auch vertraglich,
fiir das grofle Pariser Opernhaus, an dem die Tradition der ernsten
franzgsischen Oper gepflegt wurde, mit neuen Opern das Programm
aufzufrischen. Das zentralistische System in Frankreich bot Rossini
gewisse Vorteile gegentiber der Arbeit in Italien, das zwar die leben-
digste Opernlandschaft Europas aufwies, jedoch politisch zum Spiel-
ball stindig wechselnder Regentschaften wurde: Frankreich, Spanien
und Osterreich. Das fithrte zu hochst unterschiedlichen Zensurregu-
larien in Mailand, Venedig oder Neapel, sodass man hinsichtlich des
Librettos immer wieder phantasievolle Losungen finden musste.
Heinrich Heine driickte das so aus:,,Dem armen geknechteten Italien
ist ja das Sprechen verboten. All sein Groll gegen fremde Herrschaft
(...) verkappt sich in jene Melodien, die von grotesker Lebenstrun-
kenheit zu elegischer Weichheit herabgleiten.*

Der ,,Druck der Verhiltnisse“ ist in dieser Zeit so stark, dass er mit-
unter den unmittelbaren Umschlag einer Opernfiktion in eine ,ac-
tion directe nach sich zieht. Nach einer Auffithrung der Auber’schen
Muette de Portici im August 1830 in Briissel und nach einer Auffiih-
rung des Guillaume Tell in Paris verlief§ das Publikum nach der ge-
sungenen Aufforderung,, Aux armes! aux armes!“ (in beiden Opern!)
revolutiondr emotionalisiert die Opernhéuser und ging auf die Bar-
rikaden. In Belgien 16ste das tatsdchlich die Revolution gegen die nie-
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derldndische Fremdherrschaft aus, in Paris wenigstens ein ,,vulkani-
sches Ereignis in der instabilen Zeit vor der 1830er Revolution.
Durch sie war die Etablierung der biirgerlichen Herrschaft endgiiltig
sichergestellt, den Arbeitern, Billiglohnern und Bauern aber war po-
litische Teilhabe weiterhin verwehrt, wie unter der Monarchie zuvor.
Spitestens ab 1830 rotierte die Borse auf Hochtouren, jeder bemiihte
sich, durch Reichtum Status zu erlangen. Das Biirgertum war zum
Subjekt der politischen, gesellschaftlichen, kulturellen Krifte gewor-
den. Und dafiir wollte diese neue Schicht der Michtigen eine Oper,
die ihre Macht auf der Biihne widerspiegelte. Sie fand sie erstaunli-
cherweise in nahezu denselben dufieren Formeln, die schon der Aris-
tokratie in der Tragédie lyrique gedient hatte. Das Biirgertum ge-
rierte sich als Adel des guten Geldes.

In Paris zu Beginn des 19. Jahrhunderts waren den unterschiedlichen
Operngenres entsprechende Institutionen zugeordnet. Da ist zu-
néchst das Théatre-italien zu nennen, das vor allem mit italienischen
opere buffe den Publikumsgeschmack traf. Diese Opern (die be-
rithmteste sicher Rossinis Il Barbiere di Siviglia) wurden mit gesun-
genen Rezitativen aufgefiihrt wie auch ihre ernste Schwester, die
opera seria. In der Opéra comique hingegen wurden eher kleinfor-
matige sentimentale Riihrstiicke in franzosischer Sprache gegeben,
die bereits weltliche und politische Stoffe verarbeiteten: die Rezitative
waren hier durch gesprochene Dialoge ersetzt. Dadurch war die An-
mutung weitaus weniger ,,barock®, weniger hofisch exklusiv, dem
»hormalen“ Franzosen und seiner Wirklichkeit niher, etwa dem
deutschen Singspiel vergleichbar. Franzosische Rezitative nutzte
schlieflich die grofle hofische Opernform der Tragédie lyrique, die
unter der absolutistischen Regentschaft Ludwigs XIV. von Lully be-
griindet wurde, und die etwa ab 1830 in der Grof3form der Grand
opéra aufging. Die antik-mythischen Stoffe dieser Tragédie lyrique,
die in der Academie royale de musique (der spateren Oper) unter den
franzosischen Konigen aufgefithrt worden waren, wurden spitestens
nach der Revolution hoffnungslos obsolet, sodass in der Restaurati-
onsphase nach 1815 die Pose der Selbstinszenierung des aristokrati-
schen Helden auf der Bithne wohl auch dem realen Monarchen im
Publikum unangemessen erscheinen musste. An der Academie royale
de musique herrschte Langeweile und Leerlauf, keine ziindenden, der
verdnderten gesellschaftlichen Wirklichkeit entsprechende Narrative
waren in Sicht. Und genau hier arbeitete Rossini mit seinen drei fran-
zosischen Opern Le Siége de Corinthe, Moise et Pharaon und Guillaume
Tell mit grofem Erfolg auf eine Belebung dieser tiberkommenen
Leerformeln hin. Dazu kam der finanzielle Aspekt, dass durch die
franzgsische Revolution die Academie royale de musique ihren Sta-
tus und auch die Tributzahlungen der andern Opernhiuser verloren
hatte. Was ab jetzt zahlte, war die Abendkasse, das geldwerte Pendant
auf der Biithne. Das Programm musste den Publikumsgeschmack
treffen. Rossinis Engagement zahlte sich aus.



Auch musikalisch betrachtet findet man in den franzésischen Opern
des frithen 19. Jahrhunderts Anhaltspunkte, die einen Einblick in das
verdnderte Verstindnis von politischer Realitit im damaligen Europa
zulassen. Rossini galt zwar als berithmtester Komponist Europas, je-
doch als den besten wollten ihn viele nicht sehen: grofl war die Kritik
an der Produktionsékonomie seiner Werke. Vieles, vor allem die Ou-
vertiiren, sei austauschbar, und es sei inhaltlich nun einmal nicht zu
rechtfertigen, dass dieselben Arien einmal im buffa-Genre, ein an-
dermal in einer seria auftauchen. Die aberwitzig hohe Frequenz der
Auftrége, die Rossini annahm (und auch erfiillte!) schien den Ver-
dacht auf eine Mehrfachverwertung von Musik und auf eine gera-
dezu ,industrielle“ Produktionsweise nahezulegen. In dem einzigen
Gesprich, das Rossini mit Beethoven fiihrte, lobte der Deutsche den
Italiener zwar, jedoch nur fiir sein Meisterwerk I/ Barbiere — alle Ver-
suche, sich anderen Formen und Stoffen zuzuwenden, solle er doch
besser aufgeben. Das ist erklarbar: Beethovens skrupuldse Art des
Komponierens steht hier der schnellen risikoreichen Herstellung mit
der Aussicht einer zeitnahen Auffithrung bei Rossini entgegen. Beet-
hoven (und spiter Hector Berlioz) legten Gewicht auf eine quasi-
symphonische Durchdringung des Operntextes, und sie sahen ihre
aufwendige Arbeit eher in kunstimmanenter Bedeutung statt in er-
folgreicher Auflenwirkung. Rossini setzte auf Melodie, auf geschickte
Dramaturgie, auf den dramatischen Atem. Er hatte den Singer im
Blick, schrieb explizit fiir ihn und damit auch fiir den stimmartistik-
begeisterten Zuschauer. Wiederum Heine: Rossini sei ganz Melodie,
d. h. ,unmittelbarer Ausdruck des isolierten Empfindens®; bei Gia-
como Meyerbeer, dem spiteren groflen Komponisten der Grand
opéra, gilt jedoch ,,die Oberherrschaft der Harmonie®, in deren Folge
die Melodien des Einzelnen untergehen ,,im Gesamtgefiihl eines gan-
zen Volkes®

Doch hinsichtlich des Guillaume Tell tut Heine Rossini unrecht. Ros-
sini war mit dem urspriinglichen Libretto von Etienne de Jouy und
Hippolyte Bis nicht zufrieden. Er beauftragte Crémieux und Marrast
mit der Uberarbeitung, die beide schon Probleme mit der politischen
Polizei hatten. Das Ergebnis, das schliefSlich von Rossini kompo-
nierte wurde, sah nun anders aus. Auffallend ist, dass im Vergleich
zur gingigen Operntradition, in der sich in ausgewogener Weise
Arien, Ensembles und Chornummern abwechseln, der Chor rein
quantitativ mehr zu singen hatte, ihm aber auch qualitativ eine neue
Funktion zuwuchs. Er wird zu einer gleichwertigen dramatis persona
und ist nicht mehr ornamentales musikalisches Beiwerk und
Schmuck fiir grofle reprasentative Auftritte, in deren Mitte der Pro-
tagonist glanzte. Die Anzahl der Figuren werden im Vergleich zu
Schillers Vorlage deutlich reduziert, dariiber hinaus scheinen sie sich
auch im Verlauf der Oper zunehmend zuriickzuziehen. Dass die
Massen geschichtlich wirksam werden, hatte bereits die 1789er Re-
volution gezeigt. Zugleich dndern sich aber auch die Regeln der dra-
matischen Zeichnung des Titelhelden. Tell entschlief3t sich nicht erst
nach einem langen Entwicklungsprozess zu handeln, sondern bei
Rossini ist er von Anfang an der Rebell und Wortfiihrer. Er ist ein
»Besser- und Vorauswisser, der sich in ,,demagogischem Ton duflert*
(Ulrich Schreiber). Ebenso auffillig ist der Riickzug von Mathilde
und Arnold. Die sich iiberstiirzenden Vorfille lassen ihnen keinerlei
Moglichkeit des Eingriffs, auch sind sie nicht mehr Tréger einer uto-

pischen Funktion, in der die Ahnung einer Verséhnung tiber Herr-
schaftsgrenzen hinweg aufscheinen konnte. Sie finden andererseits
aber auch kein grof3es tragisches Ende, in dem der Tod sie iiberhoht
wie in so vielen Grands opéras danach. Die Masse unter der Fithrung
Tells ist Rossinis musikdramatisches sujet.

Rossini ist aber kein Biichner der Oper, er hat keine Pamphlete ge-
schrieben, er wurde nicht polizeilich verfolgt. Was ihm da im Tell
»passierte®, war die Musikalisierung einer sich wandelnden Gesell-
schaft, der er die neuen Toéne und Krifteverteilungen abhorte. Ros-
sini war in Paris ein hochgeachteter Reprasentant sowohl der Restau-
ration als auch des juste milieu unter dem ,,Biirgerkonig® Louis
Philippe. Sein Werk sollte Meyerbeer fortsetzen, die formalen Mittel,
die Rossini aus seinen serie und buffe in die Tradition der Tragédie
lyrique einmiinden lief3, perfektionierte Meyerbeer stofflich und
kompositorisch zu tiberwiltigenden Geschichtspanoramen, in de-
nen die Liebenden, die am besten aus den beiden verfeindeten Lagern
stammen, sich im geschichtlichen Chaos einander ihrer Liebe versi-
chern und scheitern. So positiv man die Hinwendung zu realistischen
Sujets finden mag, so vorsichtig muss man sein: aktuelle Geschichte
und Politik wurde nicht verhandelt, stattdessen vieles aus der Renais-
sance, dem Mittelalter, der frithen Neuzeit. ,,Historisches“ sollte
,vraisemblable d.h.,,wahrscheinlich® wirken. Adorno kritisierte die
musiktheatralischen Techniken in Meyerbeers Hugenotten als vor-
ausscheinende Vorformen der kulturindustriellen Fertigung des Ki-
nofilms. Tatsachlich kam die Darstellung der historischen Wirklich-
keit in der Grand opéra als das Kolorit des geschichtlichen Moments
daher, in dem weniger die politischen Machenschaften interessierten
als das Dekor, mit dem sie sich schmiickten. Wagner griff in seiner
Hetzschrift ,,Das Judenthum in der Musik“ die Grand opéra nicht
zuletzt wegen dieser perfektionierten Theatertiiberwiltigungsma-
schinerie pauschal an als ,,Wirkung ohne Ursache®. Durchaus be-
rechtigte Kritik wurde hier perfide versehen mit antisemitischem
Furor gegen Giacomo Meyerbeer.

Hector Berlioz, Komponist der Troyens, war der grofe Verlierer der
Pariser Operngesellschaft. Er hatte nie succes, war zwar ein gefiirch-
teter Kritiker, ein guter Dirigent, aber ein gliickloser Spieler auf dem
Opernparkett. Seine Phantasien waren stets grofier als sein merkan-
tiles Geschick, er machte den fatalen Fehler, kein geldufiges Genre zu
bedienen oder wie Rossini es mit fulminantem Erfolg zu reformie-
ren. Seine Werke waren fiir die Zukuntft, sie schillern und midandern
im Bereich der imaginiren Oper, und ihre musikalisch-szenische In-
stallation wartete auf adidquate Umsetzung. Politisch war er wohl
hoffnungslos aus seiner Zeit gefallen: am Ende seiner Troyens ein auf
Napoleon III. und die Nation gemiinzten Mythos begriinden zu wol-
len, das interessierte niemanden im Frankreich des Jahres 1863 unter
einem Kaiser, der sich ein Jahr vorher auf den Thron geputscht hatte.
Was Deutsche, Italiener und Griechen im 19. Jahrhundert schaffen
mussten, ndmlich die politische Einheit und Freiheit (davon gibt es
bekanntlich berithmte Reflexe in der Oper) — das hatte Frankreich,
das immer eine grande nation (zumindest nation) war, nicht notig.
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Ballett Repertoire

~Shakespeare Dances” zum Jubildum!

John Neumeiers Shakespeare Dances im Jubilaumsjahr des Dichters

ntstanden sind sie zum 40-jihri-
gen Jubildum John Neumeiers als
Chef des Hamburg Ballett. Die
Shakespeare Dances basieren auf
drei seiner Ballette zu Dramen
des englischen Nationaldichters, die John
Neumeier zu einem Ballettabend verdichtet
hat: Wie es Euch gefillt, Hamlet sowie VI-
VALDI oder Was ihr wollt. Im 400. Todesjahr
von William Shakespeare, das in der ganzen
Welt mit groem Aufwand begangen wird,
sind die Shakespeare Dances wieder im Re-
pertoire des Hamburg Ballett — zu erleben
nicht nur in vier Vorstellungen an der Ham-
burgischen Staatsoper, sondern auch mehr-

fach im Mai beim Gastspiel im Theater an
der Wien.

»Die ganze Welt ist Bithne® — dieses be-
rithmte Zitat aus Wie es Euch gefillt steht
nicht nur am Beginn der Shakespeare Dances,
sondern zieht sich als Motto durch den gan-
zen Abend. Fiir John Neumeier haben die
Charaktere in Shakespeares Dramen eine
auflergewohnliche Glaubwiirdigkeit, die ihn
immer wieder zu neuen Kreationen anregte:
»1ch glaube, Shakespeare ist das grofite In-
spirationsreservoir fiir einen Choreografen
... Er hat Menschen so tief erfasst, seine Fi-
guren und ihre Beziehungen so ungeheuer
komplex und stark beschrieben, dass wir sie
auch ohne Worte auf der Tanzbiihne verste-
hen.“ Anlisslich des Shakespeare-Jubiliums
zeigt das Hamburg Ballett in dieser Spielzeit
drei weitere Ballette John Neumeiers, die von

dem englischen Dichter inspiriert sind:
Romeo und Julia, Othello und Ein Sommer-
nachtstraum auf Tournee in Tokyo.

Drei Teile - drei choreografische
Sprachen

Die Shakespeare Dances sind nicht nur ein
Resiimee der Beschiftigung John Neumeiers
mit den Dramen Shakespeares. Sie zeigen
auch auf sinnfillige Weise die Vielseitigkeit
seiner choreografischen Handschrift. Den
Auftakt des Ballettabends bildet mit Wie es
Euch gefillt ein Verwirrspiel der Verwand-
lungen zur Musik von Wolfgang Amadeus
Mozart. Wahrend sich alle Intrigen und Fall-
stricke auf wundersame Weise zum Guten
wenden, steht Hamlet als Tragodie fiir den
Zerfall der Liebe zwischen Hamlet und
Ophelia. In tinzerisch klaren Formen por-
tritiert John Neumeier zur Musik von Mi-
chael Tippett eine Gesellschaft am morali-
schen und machtpolitischen Abgrund.

Der Ubergang zu VIVALDI oder Was ihr
wollt, dem dritten Teil der Shakespeare Dan-
ces, bedeutet eine Riickkehr zum Verwechs-
lungsspiel der Liebe und des Geschlechter-
tauschs. Indem John Neumeier die zentralen
Elemente des Dramas in seiner eigenen
Phantasie neu zusammensetzt, nahert er sich
gleichsam der Form einer Tanzsinfonie an:
»Esist als kenne man die Geschichte von Was
ihr wollt und wollte sie jemandem erzihlen,
aber man erzihlt sie nicht, wie sie im Buch
steht, sondern wie man sie erinnert. Und

Vorstellungen 30. Mdrz, 1., 6., 7. April, jeweils 19.00 Uhr

nicht nur das, man erzahlt sie auch aus der
momentanen Stimmung heraus, in diesem
Fall der Stimmung der Musik entsprechend
—also nicht unbedingt von Anfang bis Ende.
Die Details, die ich tdnzerisch erzihle, hin-
gen von der Musik ab.“

Drei Dramen - ein Ballettabend

Bei der Zusammenstellung der drei Ballette
iiber Shakespeares Dramen hat John Neu-
meier darauf geachtet, dass die Shakespeare
Dances durch verbindende Elemente und
neu geschaffene Uberginge eine gewisse
Einheitlichkeit erhalten. Die Figur des
Jaques aus Wie es Euch gefillt ist bei ihm bei-
spielsweise ein triumerischer Student, der
viele Rollen annimmt und durch das ge-
samte Werk fithrt. Und auch musikalisch
kann sich der Zuschauer auf eine durch-
dachte Konzeption verlassen, wie John Neu-
meier erldutert: ,Heute beginnen wir mit
einem Stiick von Vivaldi als Vorspiel. Ur-
spriinglich fing das Ballett Wie es Euch gefillt
mit Jaques an, der auf dem Boden neben sei-
nem Fahrrad schlift, dann aufwacht und
»Mozart® sagt, worauthin Mozarts Floten-
konzert erklang. Das haben wir gedndert.
Nun setzt der erste Satz aus Vivaldis Madri-
galesco-Concerto in d-Moll ein, um dem
Abend einen Rahmen zu geben. Shakespeare
Dances beginnt und endet mit Musik von
Vivaldi.“

/ Jérn Rieckhoff

Szenen aus Shakespeare Dances
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Ballett Repertoire

Giselle — Juwel in vier
Besetzungen

Vor 175 Jahren feierte das Ballett Giselle an der Pariser
Opéra seine Urauffithrung. Schnell eroberte es die in-
ternationale Ballettwelt — und findet sich bis heute in
verschiedenen Neudeutungen im Repertoire interna-
tionaler Compagnien. Fiir John Neumeier, der im Jahr
2000 eine eigene Neufassung vorlegte, ist es ,,ein Juwel
des klassisch-romantischen Balletts®. Der hohe Stellen-
wert von Giselle beim Hamburg Ballett lasst sich auch
daran ablesen, dass die beiden Hauptrollen ,,Giselle*
und ,Albert® in der aktuellen Saison in vier verschiede-
nen Besetzungen gezeigt werden. Jeweils zweimal zu er-
leben sind Anna Laudere und Edvin Revazov
(10./16.2.) sowie Alina Cojocaru und Alexandr Trusch
(19./20.2.). In weiteren Auffithrungen stehen Carolina
Agiiero und Christopher Evans (12.2.) sowie Silvia Az-
zoni und Alexandre Riabko (17.2.) auf der Biihne.

Vorstellungen 10., 12., 16., 17., 19., 20. Februar,
jeweils 19.30 Uhr

Szenen aus Giselle (oben), Romeo und Julia (unten)
und Messias (rechte Seite)

Romeo und Julia - Liebe als Tanz

Die Tragodie von Romeo und Julia zdhlt zur Weltliteratur und die
zahlreichen Bearbeitungen zeigen die grof8e Beliebtheit im Theater.
Shakespeares Drama wurde zum Repertoireklassiker, und das nicht
nur im Sprechtheater. Als John Neumeier die erste Fassung seines
gleichnamigen Balletts herausbrachte, sah er sich — allein in Bezug
auf die Ballettadaptionen — mit einem UbermaR an Traditionen
und Konventionen konfrontiert, von denen er sich nicht einengen
lassen wollte. Entscheidend waren fiir ihn die psychologische
Durchdringung des Handlungsfadens und die ,,Erfindung“ von
choreografischen Momenten und Motiven, die diese Handlung
auch ohne Worte sinnfillig machen. Beispielsweise spiegeln die Ti-
telfiguren in ihrer Art zu tanzen ihre Gefiihlszustinde und insbe-
sondere ihre jeweilige Moglichkeit, die Liebesbeziehung aktiv zu
gestalten: ,,Julia ist am Anfang naiv, unschuldig, Romeo dagegen
erfahren. Als Liebende tauschen sie sich aus, und jeder von ihnen
wird gleichsam der andere: Romeo wird ,entwaffnet durch die
Liebe, Julia findet zur Aktivitit aus sich heraus ... Am Anfang
scheint es, als konne Julia nicht tanzen. Romeo beweist sich dage-
gen in seinem ersten Auftritt schon als gewandter Tédnzer.“ Die
Tragodie nimmt ihren Lauf, und wenn die beiden Figuren in der
letzten Szene mit dem — tatsichlichen oder vermeintlichen — Tod
des geliebten Gegeniiber konfrontiert werden, erlischt auch ihre
Fahigkeit zu tanzen.

Vorstellungen 9. April; 4., 6., 13., 18. Mai, jeweils 19.00 Uhr
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Giselle, Romeo und Julia, Messias

Messias - Sehnsucht nach Erlésung

Messias reiht sich ein in John Neumeiers Ballette mit geistlicher Musik, zu denen die Matthdus-Passion im Jahr 1981 den groflartigen Auf-
takt bildete. Was aber hat das Oratorium von Georg Friedrich Hiandel zum Inhalt? Der Komponist und sein Librettist Charles Jennens er-
zdhlen weit mehr als die Lebensgeschichte des Erlosers Jesus Christus. Sie zitieren Prophezeiungen, die den Retter vorhersagen, sie be-
schreiben die Verbreitung seines Wortes und sie thematisieren die Uberwindung des Sterbens durch Christi Tod.

John Neumeier fand seinen Zugang zum Messias durch den Beginn der ersten Arie: ,,Comfort ye* (,,Sei getrdstet®). Die einfache Formel
driickt die Sehnsucht nach Erlgsung aus und setzt so die Grundstimmung fiir das ganze Ballett. Bewusst wihlte er Musik von Arvo Part
aus dessen Berliner Messe als Rahmen des Balletts, das ,,Veni, Sancte Spiritus“ zu Beginn und das ,,Agnus Dei“ als Abschluss: ,,Die Erlo-
sungsgeschichte wird nur verstindlich, wenn wir gesiindigt haben, gestraft sind und erlst werden miissen, wir brauchen einen Stinden-
fall, von dem wir gerettet werden. Ich mochte das nicht nur wissen, ich will das auch sehen.“

Vorstellungen 25., 27. Mdrz, jeweils 18.00 Uhr; 29. Mdrz, 19.30 Uhr
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Urauffiihrung Minibar

~Minibar” - eine Oper

Die Oper Minibar ist das gemeinschaftliche Werk von 15 experimentierfreudigen jungen
Musiktheaterschaffenden, die sich entschieden haben, nicht mit bekannten Stoffen zu
arbeiten, sondern die oft unbegreifliche Lebensrealitat ihrer Generation naher zu

beleuchten.

edes Jahr im Oktober werden 15
junge Opernbegeisterte in den
Zirkel der ,Akademie Musik-
theater heute® der Deutschen
Bank Stiftung aufgenommen.
Die Stiftung ermoglicht ihnen eine zweijih-
rige, berufsbegleitende Fortbildung und dis-
kursive Auseinandersetzungen mit zeitge-
nossischen Musiktheaterkonzepten. Zum
Abschluss dieser Forderung unterstiitzt die
Stiftung jeden Jahrgang bei Komposition
und Umsetzung einer Urauffithrung an
einem deutschen Theater. Der Jahrgang
2013-15 setzt sich aus zwei Komponisten,
zwei Dirigenten, zwei BuhnenbildnerInnen,
drei Dramaturglnnen, drei Regisseurinnen
und drei KulturmanagerInnen zusammen.
Diese jungen Musikschaffenden entwi-
ckelten innerhalb der letzten zwei Jahre de-
zentral iiber Deutschland und Europa ver-
teilt, bei seltenen gemeinsamen Barbesuchen
oder allein am Schreibtisch via Email, Drop-
box, und Smartphone die Oper Minibar.

24 Monate - Ein Stilick entsteht

1) Januar 2014 - Madrid -

Erster Impuls

Die Reise zur Minibar beginnt in Madrid
im Januar 2014 — Was machen opernbegei-
sterte Intellektuelle um die 30 nach zwolf
Stunden Hochkulturgenuss und harten Dis-
kussionen iiber Zukunft und Rolle des Mu-
siktheaters? Das, was ca. 95 % aller Westeu-
ropéer zur Entspannung machen: Trinken
gehen! Das hort sich wahnsinnig profan an
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und das wire es auch, wenn dieser Abend
nicht ein besonderer Abend gewesen wire —
El miniBAR.

Was sie hier erleben, ist gewohnlich und
zauberhaft zugleich. Bei koreanischen Pop-
songs springen Personal und Giste auf die
Tische und befinden sich fiir fiinf Minuten
auflerhalb von Raum und Zeit. Hier wird der
Hedonismus einer optionsmiiden Spafige-
sellschaft gelebt, die am Abend in der Bar
Augen und Ohren verschliefit vor dem Larm
der Maschinengewehre, die nicht so weit
weg sind, wie wir immer dachten.

Abbruch. Normalzustand. Und dann,
drei Songs spiter, die Wiederholung. Die
Maoglichkeit der Wiederkehr des Gleichen als
stabilisierendes Element — Mainstream-
Songs fungieren hier als Haltepunkte in
einer ausufernden Zeit, die sich der stetigen
Veridnderung verschrieben hat. Wir fotogra-
fieren die Playlist, denn wir ahnen, sie wird
noch wichtig werden.

2) Februar 2014 - Braunschweig -

Kollektiv und Playlist

Nach einem Monat trifft sich der Jahr-
gang in Braunschweig wieder. 15 Menschen,
die sich kaum kennen, schlieffen sich in
einem Arbeitsraum ein. In einem Manifest
halten sie fest, wie sie sich als Gruppe, als
Kollektiv, definieren, in der Hoffnung, dass
niedergeschriebene Worte ein gewisses Ge-
wicht in der Realitit behaupten.

Aus einer verriickten Idee formt sich der
Gedanke, tatsdchlich eine Oper iiber eine
Bar zu entwickeln. Dabei werden erste

grundsitzliche Fragen formuliert: Was ist
die Bar? Warum kommen Menschen hier-
her? Die Bar als Ort, der Menschen verbin-
det, ein Ort fiir Suchende, fiir Fliichtende,
ein Ort des Alltags?

Der konzeptionelle Ansatz: In multipler
Autorenschaft sollen ganz verschiedenartige
Geschichten tiber Barmomente entstehen.
Eine Playlist dient als Kompositionsprinzip,
denn diese Anordnung von kurzen Songs
kann die Stimmung des Abends leiten, muss
jedoch weder Verbindung noch Entwicklung
haben. Ein musikalisches Abbild der gestei-
gerten Beliebigkeit unserer Zeit.

3) Mai/ Juni 2014 - Mannheim -

Stlickschreiben zwischen

GroBverteiler und Wiesenmeeting

Vier Monate sind vergangen, in denen die
Stipendiaten ausschliefflich per Mail im
Grofdverteiler kommuniziert haben. Beim
Workshop zum Festival Theater der Welt in
Mannheim treffen sie sich, priifen die zehn
angedachten Szenen und sammeln assozia-
tiv weitere Ideen zum Thema Bar.

Die Bar als Nicht-Ort, die Bar als Flucht-
Ort — Eskapismus in eine andere Welt, Kon-
sum, Spaf3, Spaf3, Spafi. Vergessen. Heteroto-
pie, Hedonismus, Halleluja.

Die Meinungen hinsichtlich des Schwer-
punkts des Stiickes und der stilistischen Aus-
richtung gehen in der Stipendiatengruppe
noch stark auseinander: absurdes Theater
oder die Vielstimmigkeit der unterschiedli-
chen Autoren oder das hochstilisierte Banale?
Erzihlen wir nicht-zusammenhidngende



Urauffiihrung Musikalische Leitung
19. Februar 2016 Nikolai Petersen,
20.00 Uhr Gcbme‘l Venzago

. Inszenierung
Auffiihrungen Hersilie Ewald,

23.und 27. Feb-
ruar; 1., 3., 9. Mdrz,
20.00 Uhr

20. Februar (ge-
schlossene Auffuh-
rung)

Natalie Schramm
Biihnenbild

und Kostiime
Antonella Mazza,
Matthias Winkler
Dramaturgie
Anne-Marthe Kihn,
Johannes Blum
Produktionsleitung
Manuel Bust,
Steven Walter

Heidi/SIE Herbert/Lehrer
Lini Gong Stanislav Sergeev
Petra/Alleinerzie- Elmar/ER

hende Daniel Todd
Gabriele Rossmanith Kevin/Ein Biurger
Barmann Benjamin Popson
Zak Kariithi

Felicitas/Alte
Marta Swiderska

Ein Kooperationsprojekt der Hamburgischen Staatsoper und der Deutschen Bank Stiftung.
Auftragswerke der Hamburgischen Staatsoper und der Deutschen Bank Stiftung

Episoden oder gibt es doch eine Entwicklung
innerhalb des Stiickes? Bis August geht es
jetzt fiir die fiinf Autoren ans Schreiben.

4) August 2014 - Ruhrtriennale und

Edinburgh - Erste Inhalte

Inhaltlich arbeiten die Stipendiaten ver-
starkt beim Edinburgh Festival weiter. Jen-
seits von Selbstreferenzialitit schlagen sich
diverse Sichtweisen ihrer Generation auf die
heutige Zeit in den nunmehr geschirften
Szenen nieder. Die Personnage der Bar be-
steht ausschliefllich aus eigenartig verlore-
nen, kommunikationsgestorten Gestalten.
Das Ende — gibt es tiberhaupt ein Ende fiir
die Figuren oder sind sie gefangen in der
Schleife und alles beginnt von vorn? Es ist
ein weiter Weg: Zu schreiben, was man wirk-
lich meint, Bilder fiir einen Alltag zu finden,
die vielleicht wieder holen, aber nicht wie-
derholen. Es geht dem Jahrgang darum, aus
sich heraus zu agieren. Keine fremden Li-
brettisten, keine fremden Texte. Nach dem
ersten gemeinsamen Lesen entstehen Pline
zur Uberarbeitung.

Beim intensiven Treffen auf der Ruhr-
triennale zwei Wochen spiter wird die
Staatsoper Hamburg als Koproduktions-
partner vorgestellt.

5) November 2014 - KéIn,

Diisseldorf, Basel - Zweifel und

Entscheidungen

Fast drei Monate spiter trifft sich die
Akademie auf Pendelwegen zwischen Koln

und Diisseldorf wieder. Effizienz und Input
bestimmen diesen Workshop, Pausen finden
im Regionalzug statt. In dieser Transitsitua-
tion werden die Reihenfolge der Szenen und
ihr dramaturgischer Zusammenhang erneut
infrage gestellt. Soll es eine Gesamterzihlung
geben oder stehen die Episoden fiir sich?

Das Ende der Konzeptionsphase bricht
an. In Basel begegnet der AMH-Jahrgang
dem neuen Leitungsteam der Hamburger
Staatsoper und erldutert den Stand sowie
den Ausblick auf das weitere Arbeiten an der
Minibar.

Die lose Abfolge der Szenen muss nun bis
Ende Januar zu einem Stiick gemacht wer-
den. Nach eingehender Analyse stellt sich
heraus, dass die Diversitdt der Schreibstile
das Stiick nicht voranbringt, da es an einer
zusammenhingenden Entwicklung man-
gelt, die bis zur Deadline Ende Januar nicht
mehr gewéhrleistet werden kann. Der Jahr-
gang entscheidet daher, dass das Libretto
doch aus der Feder eines Librettisten stam-
men soll.

6) Berlin - Januar 2015 - Ein

Libretto entsteht

So kippt der Schreibprozess vom Kollek-
tiv zum Einzelnen. In einem Kopf gehen jetzt
die Elemente durcheinander, die zuvor in
allen Treffen besprochen wurden. Die ur-
spriingliche Anlage der Szenen und ihre Per-
sonnage werden von Anne-Marthe Kihn,
freie Dramaturgin und Produktionsleiterin
u. a. bei Rimini-Protokoll, iibernommen und
verdndern sich.

Minibar

Einfiihrungsmatinee
mit Mitwirkenden
der Produktion
Moderation:
Anne-Marthe Kiihn,
Johannes Blum

14. Februar 2016
um 11.00 Uhr
Probebihne 1

Die Einsambkeit der Figuren und ihre All-
tiglichkeit entwickeln sich zur Uberhohung
und finden Ausdruck in Tinder-Dates, Job-
suche und billiger Anbiederung. Ihre Ver-
zweiflung gipfelt in einer hilflosen, schei-
ternden Revolution eines desillusionierten
Lehrers. Die Bar wird zu einem ,,rabbit hole
in eine abgeschlossene Welt mit eigener
Logik und einem Tiger, der die Magie der
Bar als ein Potential zum Gliicklichsein sym-
bolisiert. Ein Potential, das nicht eingelost
wird, da die Individualisierung der Figuren
zu weit fortgeschritten ist. Sie bleiben in
ihrem eigenen kleinen Leben gefangen, un-
fahig, aulerhalb der Bar die Probleme einer
explodierenden Welt zu sehen, unfihig, ein
eigenes kleines Gliick im Zusammenleben
mit anderen Menschen fiir sich selbst zuzu-
lassen. So bleibt die Bar ein zutiefst trauriger,
trivialer Ort und ein ,,Hotel California“

7) Berlin - Leipzig — Februar bis

Oktober 2015 - Das Text-Ton-

Verhdltnis

Diese Entwicklung des Librettos ist nicht
unproblematisch. Da nur ein Kopf diese
Fantasie ausgespuckt hat, konnen viele an-
dere Kopfe damit weniger verbinden. Da
prallen unterschiedliche Auffassungen in
den verschiedensten Bereichen aufeinander:
Was ist eine abgeschlossene Episode, was ist
der Tiger, was ist Drama, was ist Humor.
Doch schliellich beginnen die Komponis-
ten, ihre eigenen Vorstellungen auf Grund-
lage des Librettos auszuformen. Nach der
Zweiteilung der Minibar widmet sich Sven
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Urauffiihrung Minibar

Lini Gong (Heidi/SIE)

stammt aus China. Sie ist Preistrdgerin zahlrei-
cher Wettbewerbe. Von 2006 bis 2014 war sie
am Stadttheater Freiburg fest engagiert. Danach
begann ihre freiberufliche Laufbahn an den
Opernhdusern in Kiel, Stuttgart und Basel sowie
bei der Miinchener Biennale und beim SWR
Musikfestival in Schwetzingen.

Gabriele Rossmanith (Petra/Alleinerziehende)

ist seit 1988 Ensemblemitglied der Staatsoper.
Zu ihren Rollen zdhlen u. a. Despina (Cosi fan
tutte), Zerlina (Don Giovanni), Annchen (Frei-
schiitz), Mélisande, Blanche (Dialogues des Car-
mélites). 2011 wurde ihr der Titel Hamburger
Kammersingerin verlichen.

Zak Kariithi (Barmann)

seit 2015 im Opernstudio. Er wurde in Kenia ge-
boren und besuchte renommierte Ausbildungs-
institute. Seit 2013 studiert er an der Hamburger
Musikhochschule. An der Staatsoper begeisterte
er u. a. als Haraschta im Schlauen Fiichslein.

Marta Swiderska (Felicitas/Alte)

seit 2015 im Opernstudio. Zu ihren Lehrern zih-
len Brigitte Fassbaender und Wieslaw Ochman.
Sie gewann Preise bei wichtigen Wettbewerben.
In Hamburg sang die Polin u. a. Brigitta (Die
tote Stadt) und Zaide (Il Turco in Italia).

Stanislav Sergeev (Herbert/Lehrer)

seit 2014 im Opernstudio, studierte in St. Peters-
burg und vollendete seine Ausbildung bei Elena
Obraztsova und Vladimir Chernov. 2013 war der
junge Bass am Moskauer Bolschoi-Theater u. a.
als Sarastro in Mozarts Zauberflite zu erleben.

Daniel Todd (E/mar/ER)

seit 2014 im Opernstudio. Schon wihrend seines
Gesangsstudiums stand der Preistréiger verschie-
dener australischer Wettbewerbe hiufig auf der
Biithne der Victorian Opera, der Chamber Made
Opera und der australischen Gilbert and Sulli-
van Society.

Benjamin Popson (Kevin/Ein Blirger)

seit 2014 im Opernstudio. Der amerikanische
Tenor studierte u. a. am Salzburger Mozarteum,
wo er 2013 als Pelléas in »Pelléas et Mélisande«
zu horen war. Als Konzertsinger gastierte er in
Groflbritannien, Italien und Frankreich.
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Daigger dem ersten Teil und Manuel Durao
dem zweiten.

Sven Daigger, u. a. Baldreit-Stipendiat
2015, dessen Werke im In- und Ausland u. a.
vom ensemble recherche und an Hiusern
wie dem Konzerthaus Berlin aufgefiihrt wer-
den, hat mit Minibar eine sitcom opera in 14
episodes komponiert.

Er greift, wie schon zu Anfang des Pro-
jekts angedacht, zuriick auf die Idee des
Playlist-Prinzips und entwickelt daraus 14
Episoden, die an den Aufbau einer Sitcom
erinnern. In jeder der kurzen Episoden wer-
den die kleinen Sorgen der Figuren verhan-
delt, die Daiggers Musik iiberaus ernst
nimmt. Diese Episoden werden immer wie-
der von sogenannten ,,Prosits“ durchbro-
chen, die an das Konserven-Lachen in den
TV-Sitcoms erinnern. Es entsteht mit mu-
siktheatralen Mitteln zunichst eine unfrei-
willige Komik, die zusehends ins Tragische
kippt.

Manuel Durdo, dessen Werke u. a. an
der Oper Leipzig aufgefithrt wurden, war
Preistriger u. a. beim MDR Kompositions-
wettbewerbs Wagner 2013 und ist zurzeit
Lehrbeauftragter fir Tonsatz an der HMT
Leipzig. Durao verfolgt einen anderen An-
satz, doch auch er hat sich auf die Anfangs-
idee der Playlist zuriickbesonnen. In drei
Phasen komponierte er die Musik fiir seine
Minibar mit dem Untertitel musikalische
Farce. Zuerst entstanden Orchestermusik fiir
fiinf Songs sowie Prolog und Epilog. Die in-
strumentale Musik der zwischengeschalte-
ten Breaks ergibt sich aus dem musikali-
schen Material der Songs, so als hitte ein DJ
sie gemixt, variiert, verfremdet. In der drit-
ten Phase wurden Sing- und Sprechstimmen
hinzugefiigt.

Durao liefert die Figuren der Bar zwei Ka-
tegorien von Musik aus: Die Musik im Pro-
log, Epilog sowie die quasi ,lontano® Ein-
schiibe spiegeln operntypisch das Innere der
Figuren. Alles andere ist duere Musik, die
fiir die Figuren genauso horbar ist wie fiir
das Publikum. Sie behauptet eine eigene
Wirklichkeit, zu der sich die Barhandlung
abspielen kann, zu der aber auch voéllig an-
dere Szenarien denkbar wiren. Mit dieser
Basis stellt er humorvoll die Frage nach dem
Verhiltnis von Wirklichkeit und Beliebigkeit
auf eine Weise, die nur im musiktheatralen
Kontext moglich ist.

8) Hamburg - Januar/Februar

2016 - Die Bar als Blihne

Die in zwei Teilen komponierte Oper Mi-
nibar wird von den zwei Regisseurinnen Na-
talie Schramm und Hersilie Ewald insze-
niert.

Die freischaffende Regisseurin Natalie
Schramm, die zuletzt Jake Heggies For a
look and a touch am Staatstheater Braun-
schweig auf die Bithne brachte, wo sie seit
2012/13 auch als Regieassistentin engagiert
ist, tibernimmt den ersten Teil der Minibar
mit Sven Daiggers sitcom opera in 14 episodes.
Hersilie Ewald, freie Regisseurin, 2015 u. a.
mit dem Kleinen Rosenkavalier am Festspiel-
haus Baden-Baden und bei den Berliner
Philharmonikern, wird mit Manuel Duraos
musikalischer Farce den zweiten Teil der Mi-
nibar in Szene setzen.

Die musikalische Leitung iibernehmen
Gabriel Venzago, der seit dieser Spielzeit
Assistant Conductor bei den Miinchner
Symphonikern ist, und Nikolai Petersen,
der in der letzten Spielzeit u. a. die Neupro-
duktion Drei Einakter von Martinu an der
Oper Frankfurt als musikalischer Leiter be-
treute. Die kiinstlerische Produktionsleitung
von Seiten der AMH iibernehmen Steven
Walter, Cellist und Griinder des PODIUM-
Festivals, und Manuel Bust, der seit dieser
Spielzeit die Leitung des Konzertmanage-
ments bei Heidelberger Friihling innehat.

Der Abend wird in einem schwarz-wei-
Ben Bithnenraum stattfinden, den Anto-
nella Mazza, Designerin und Bithnenbild-
assistentin an der Staatsoper Hannover, und
Matthias Winkler, freier Bithnenbildner,
u. a. am Festspielhaus Baden-Baden, ge-
meinsam entworfen haben. Mit seinem Op-
Art-Muster spielt der Raum mit der Wahr-
nehmung der Zuschauer und stellt die
Perspektive des menschlichen Blicks infrage.

Beide Inszenierungen werden dieses
Biithnenbild nutzen, doch der Zugriff auf
Réiumlichkeit, Musik und Figuren wird
grundsitzlich verschieden sein.

Zur Premiere am 19. Februar hat der Zu-
schauer die Moglichkeit, einen Blick auf die
Wandelbarkeit von Menschlichkeiten im
Angesicht der Spafigesellschaft im Unter-
gang zu werfen.

| Anne-Marthe Kiihn



EinfUhrungsmatinée 1

Zu einer Einfithrungsmatinée in der Pro-
bebiihne 1 sind alle Metiers vertreten, die
den Abend gestalten: musikalische Leitung,
Regie, Bithnen- und Kostiimbild, Drama-
turgie und Sdnger, bei Urauffithrungen der
Komponist. Die Einfithrungsmatinée zur
opera stabile-Produktion Minibar sprengt
jedoch den Rahmen: warum die wichtig-
sten Positionen hier doppelt besetzt sind
(womdglich stofien auch noch Musiker
und 7 Sanger dazu), erkldrt Ihnen die Dra-
maturgin Anne-Marthe Kithn auf den
Seiten 15 und 16.

Einfiihrungsmatinée

14. Februar, 11.00 Uht, Probebiihne 1

EinfUhrungsmatinée 2

Erste exklusive Einblicke in die neue Pro-
duktion von Rossinis Guillaume Tell gibt es
bei der Einfiihrungsmatinee am 28. Fe-
bruar. Das Leitungsteam um Regisseur
Roger Vontobel und beteiligte Sdnger spre-
chen iiber ihre Arbeit und ihre Ansichten
iiber Stoff und Musik. Die Moderation
iibernimmt der Produktionsdramaturg Al-
brecht Puhlmann.

Einfiihrungsmatinée

28. Februar, 11.00 Uhr, Probebiihne 1

Jurgen Kesting

Anlisslich der Neuproduktion von
Guillaume Tell stellt Journalist und
Musikschriftsteller Jiirgen Kesting Aus-
schnitte aus Rossinis spitem Meisterwerk in
aktuellen und historischen Aufnahmen vor.
.~Vom lieben Gott selber”

Vortrag von Jiirgen Kesting

29. Februar, 19.30 Uhr

Orchesterprobensaal

Opernwerkstatt

zu Guillaume Tell

Wenn es denn so sein sollte, dass die
Wissbegierde tiber eine Oper, die an der
Staatsoper aufgefithrt wird, durch Pro-
grammbheft, Einfithrungsmatinée und
Werkeinfiihrung noch immer nicht gestillt
sein sollte, kann Diplomregisseur Volker
Wacker Abhilfe schaffen: Seine Opernwerk-
statt ist seit vielen Jahren ein beliebter Ort,

opera stabile

an dem an zwei aufeinanderfolgenden
Tagen in der Form eines Blockseminars alle
offenen Fragen beantwortet werden. Hier
ist die Zeit, sich tiefer in das Werk zu ver-
senken, Horbeispiele zu analysieren,
Einfliisse von Zeitgeschichte und Musikge-
schichte, Politik und Gesellschaft auf das
Werk zu verfolgen, Auffithrungsgeschichte
nachzuvollziehen.

Opernwerkstatt

4. Miirz, 18.00 bis 21.00 Uhr,

Fortsetzung 5. Miirz,

11.00 bis 17.00 Uhr, Orchesterprobensaal

Guillaume Tell

Kooperation der Katholischen Akademie
Hamburg mit der Staatsoper:

Vorstellung Guillaume Tell
Vorstellungsbesuch Staatsoper Hamburg,
Treffpunkt 18.00 Uhr Eingangsfoyer

22. Miirz, 19.00 Uhr

Nachgespréch mit dem Dramaturgen
Johannes Blum

23. Miirz, 19.00 Uhr, Katholische Akademie
Hamburg, Herrengraben 4, 20459 Hamburg
Mit Opernkarte 30,00 / nur Nachgesprich
5,00 € Anmeldung nur iiber die Katholische
Akademie Hamburg 040-36952-0 oder unter
www. kahh.de

AfterShow

Die Staatsoper hat ein Projekt ins Leben
gerufen, das eine Begegnungsplattform fiir
Flichtlinge und Hamburger herstellt, die
sich durch uns kennenlernen und sich zu
einem gemeinsan Opern- oder Konzertbe-
such verabreden. Die geheime Idee dahin-
ter war, dass dadurch auch musikalische
Begegnungen entstehen. In der AfterShow
wird der in Syrien sehr bekannte Geiger
Aeman Alqanbre auftreten, der einige Mu-
siker um sich schart, die ebenso wie er erst
seit wenigen Monaten in Deutschland sind.
Sie erarbeiten ein Programm mit traditio-
neller syrischer Musik, gespielt auf der
Oud, der arabischen Kurzhalslaute, dem
Quanun, der arabischen Zither, Geige, Per-
kussion und Klavier.

AfterShow

Aeman Alqganbre and Friends

11. Miirz, ca 22.45 Uhr

Stifter-Lounge

lovanni

O
=
O
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Oper Repertoire

Toshio Hosokawa
Stilles Meer

Musikalische Leitung Kent Nagano
Inszenierung Oriza Hirata
Biihnenbild Itaru Sugiyama
Kostiime Aya Masakane
Licht Daniel Levy
Dramaturgie Janina Zell
Claudia Susanne Elmark
Haruko Mihoko Fujimura
Stephan Bejun Mehta
Hiroto Viktor Rud

Ein Fischer Marek Gasztecki

Kompositionsauftrag der Staatsoper Hamburg
geférdert durch die Ernst von Siemens Musikstif-
tung und die Stiftung zur Férderung der Hambur-
gischen Staatsoper. Produktionsunterstitzung in
Kooperation mit Tokyo University of the Arts.

Auffiihrungen
9., 13. Februar, 19.30 Uhr
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Stilles Meer

,Die Welt, um funf Zentimeter versetzt.”

Oriza Hirata, Regisseur und Librettist der Urauffuhrung Stilles Meer, Uber Realismus auf der
BUhne und seine Sicht auf die Ereignisse von Fukushima

Als Theatermacher sind Sie in Japan fiir
Realismus auf der Biihne bekannt - dafiir,
den Menschen und die Welt unmittelbar
darzustellen. Wie kamen Sie zu diesem
Ansatz?

Wenn ich von Realismus spreche, ist das
nicht der Realismus, den man in europii-
schen Theaterwelten erwarten wiirde. Ich
halte den Realismus auch fiir einen Stil und
glaube, die Europder sind der Uberzeu-
gung, dass man einen realen Ausdruck
schaffen kann, wenn man die richtige psy-
chologische Situation dafiir geschaffen hat.
Wir denken, dass dieser psychologische
Zustand nicht direkt zu einer Ausdrucks-
form fiihrt oder mit ihr verbunden ist, son-
dern eine ausgeprigte Technik dafiir not-
wendig ist. Durch das Anhéufen von
verschiedenen Techniken kommt man zu
einem realistischen Ausdruck zurtick.
Wihrend der Realismus in Europa, wie er
im Stanislawski-System bekannt ist, aus
dem Inneren herauswichst, habe ich mich
damit auseinandergesetzt, den Realismus
von auflen auf die Bithne zu bringen;
durch Elemente wie Sprache und mensch-
liches Verhalten. Auch sollte Theater in
meinen Augen nicht herausragende Men-
schen wie Kénige oder Helden darstellen,
sondern den Alltag. Wenn man die Welt,
wie wir sie taglich erleben, einfach so auf
die Bithne bringt, dann ist es aber noch
keine Kunst. Ich sage immer, ich mochte
unsere Welt um fiinf Zentimeter versetzt
auf die Biihne bringen — dhnlich wie die
Trompe-loeil-Bilder von Escher, bei denen
die kleinsten Elemente ganz normal wir-
ken, beim Betrachten des Gesamtbilds aber
irgendetwas komisch ist.

Nach Hanjo ist Stilles Meer ihre zweite Ar-
beit als Musiktheaterregisseur. Beide
Kompositionen stammen von Toshio Hoso-
kawa und basieren auf einem japanischen
No6-Theaterstiick. Welche Bedeutung
tragt die Tradition des N6-Theaters fiir
lhre Arbeit?

In Japan gibt es den Ausdruck betreffend

zwei verschiedene Welten in der Kultur: im
Theater reprisentiert durch Kabuki — das
fiir eine prichtige Welt steht — und N6 —
das fiir den geistigen, ruhigen Stil steht.
Mein Interesse galt von Anfang an dem
Ausdruck des Geistigen. Die Art und Weise
wie im NoO-Theater stilisiert wird, hat mich
gepragt. Auflerdem schitze ich die einfa-
chen, langsamen Bewegungen im No-
Theater, die ich als Schauspielform in mei-
nem Theater nutze.

Stilles Meer erzéhlt von den Folgen der
Naturkatastrophe und des Reaktor-Un-
falls in Fukushima. Wie haben Sie die Er-
eignisse von 2011 und deren Folgen er-
lebt?

Was das Erdbeben anbelangt: damals war
ich in Tokyo bei einer Probe mit meiner
Theatercompagnie Seinendan und habe
das Beben gespiirt. Es war das grof3te
Beben in meinem Leben. Da einige Schau-
spieler im Ensemble meines Theaters aus
dieser Region kommen, haben wir uns be-
miiht, die Familienangehorigen zu errei-
chen. Damals war ich Mitglied in verschie-
denen Ausschiissen der Regierung und
habe fiir die Minister Reden geschrieben,
insbesondere Botschaften an Kinder und
Jugendliche. Wir wissen: Japan ist ein Erd-
bebenland und Erbeben sind ein Schicksal,
mit dem Japan leben muss. Ganz anders ist
das Problem des AKW-Unfalls: Schon seit
jeher bin ich gegen Atomkraft und ich habe
auch Theaterstiicke geschrieben, die das
thematisieren. Trotzdem hitte ich nie ge-
dacht, dass es einen so schwerwiegenden
Unfall in Japan geben kénnte. An Tscher-
nobyl denkend, glaubte ich, so etwas konne
nur in einem Staat wie der Sowjetunion ge-
schehen. Dieser Irrglaube hat mich nach
den Ereignissen in Fukushima mein Ver-
antwortungsgefiihl spiiren lassen. Als Pro-
fessor an Hochschulen und Teil der japani-
schen Intellektuellen hitte ich dafiir
sprechen kénnen, die AKWSs abzuschalten.
Als Akt der Siithne versuche ich seither
etwas fiir die Region Fukushima zu leisten:

Ich arbeite vor allem fiir Kinder und Ju-
gendliche — Kinder, die ohne selber Schuld
dafir zu tragen, ihre Heimat verlassen
mussten. Man kann es vielleicht mit den
Fliichtlingskindern vergleichen, die jetzt
aus Syrien und anderen Lindern fliehen.
Und fiir diese Kinder ist es wichtig, dass sie
mit Kunst und Kultur in Berithrung kom-
men und da ist Schauspiel eine gute Me-
thode, um Gefiihle zum Ausdruck zu brin-
gen. Mit der Oper Stilles Meer, die in
Hamburg uraufgefithrt wurde, mochte ich
den Menschen in Fukushima zeigen, dass
die Welt, die gesamte Welt Fukushima
nicht vergessen hat.

Hat sich |hr Blick auf das Verhdiltnis von
Mensch und Natur im Zeitalter zunehmen-
der Technisierung durch diese Ereignisse
verdndert?
Auch vor der Erdbebenkatastrophe und
dem AKW-Unfall war ich der festen Uber-
zeugung, dass Japan wirtschaftlich keinen
Spielraum mehr zum Wachsen hat und die
Gesellschaft diese Tatsache akzeptieren und
sich zu einer reifen Gesellschaft entwickeln
muss. Diese Uberzeugung hat sich durch
die Ereignisse weiter gefestigt. Aber die der-
zeitige Regierung scheint schon alles ver-
gessen zu haben. Von der Mentalitit her
sagt man, dass die Japaner Sachen hiufig
sehr schnell vergessen, aber bei dieser Re-
gierung ist es extrem: ohne Reflexion der
vergangenen Jahre versucht man, eine
wirklich anachronistische Politik durchzu-
fithren wie zu Zeiten von Reagan oder
Thatcher. Es ist eine sehr kritische Situa-
tion.

Interview: Janina Zell

Fluchtpunkt Japan

Diese Veranstaltung, eingeleitet von einem
Vortrag von Regisseur Oriza Hirata stellt sich
die Frage nach den Folgen der Katastrophe
von Fukushima. Es diskutieren die Wissen-
schaftler Jorg Quenzer, Alexander Bassen,
Eberhard Schmitz, Gabriele Vogt (Modera-
tion: Johannes Buchs) 13.2. 21.30 Uhr Foyer
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Oper Repertoire

Mdrchenoper, mediterranes Flair und ein ,Hollander”-Trio der Spitzengruppe

Repertoire mit Gasten und Ensemblesangern hochkardtig besetzt

Es gibt Opern, die man am besten nur in
einer bestimmten Jahreszeit spielt. Hnsel
und Gretel wird gerne zu Weihnachten gege-
ben und Il Barbiere di Siviglia ist eigentlich
ein Stiick, das mit seinem spanischen Am-
biente an laue Sommerabende denken lisst.
Beide Klassiker stehen im Vorfriihling auf
dem Hamburger Spielplan — Mirchen kann
man auch jenseits der Weihnachtstage genie-
Ben und eine Oper wie Rossinis Barbiere ldsst
vielleicht frithzeitig Urlaubsstimmung auf-
kommen.

In den beiden Hiinsel und Gretel-Vorstel-
lungen tibernimmt die Stabfithrung Gregor
Buhl, vielen Hamburgern durch verschie-
dene Operndirigate und durch seine Assis-
tentenzeit von Generalmusikdirektor Gerd
Albrecht in den 90er-Jahren ein Begriff. Die
Rolle des Besenbinder Peter wird am 5. Mirz
von Jochen Kupfer iibernommen, dessen
Heimathaus das Staatstheater Niirnberg ist.

Nambhafte Giste weisen die Besetzungs-
listen von Il Barbiere di Siviglia und Wagners
Der fliegende Holliinder auf: In Rossinis Klas-
siker iibernimmt neben Renato Girolami,
der in Hamburg schon oft in der Rolle des
Don Bartolo bejubelt wurde, Dmitry Kor-
chak die Rolle seines Widersachers Graf Al-
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maviva. Der junge russische Tenor ist regel-
miflig an groflen Hiusern wie der New Yor-
ker Met, der Wiener Staatsoper, dem Pariser
Théatre du Chatelet oder am ROH London
zu Gast. In Hamburg begeisterte er als Tonio
in Donizettis La Fille du Régiment. Als Don
Basilio stellt sich Maxim Kuzmin-Kara-
vaev in der Hansestadt vor. Der aus Russ-
land stammende Bass ist u. a. am Moskauer
Bolschoi Theater, an der Bayerischen Staats-
oper, sowie in Lyon und Genf aufgetreten.
Weitere Hauptrollen iitbernehmen Ensem-
blemitglieder: Viktor Rud (Figaro) sowie
Nadezhda Karyazina, die erstmals als Ro-
sina zu erleben sein wird.

Wer sich informieren will, was der inter-
nationale Markt an interessanten Hollinder-
Interpreten zu bieten hat, muss gleich drei
Mal die Vorstellungen der Wagneroper besu-
chen. Den Auftakt macht John Lundgren,
der die Rolle des Hollinders in diesem Jahr
bei den Bayreuther Festspielen singen wird.
Mit Baritonpartien des Wagnerrepertoires
tritt er auflerdem u. a. in Stockholm, Oslo,
Berlin, Ziirich und Genf auf. Der zweite im
»Hollinder“-Bunde ist Johan Reuter. In
den ersten Jahren des neuen Jahrtausends
hat der dinische Bariton sich in Hamburg

als Mozartsinger profiliert, als Figaro, Lepo-
rello in Don Giovanni sowie als Guilelmo in
Cosi fan tutte. Bei der Meistersinger-Premiere
2002 hat er die Rolle des Fritz Kothner tiber-
nommen. Inzwischen ist er in den dramati-
schen Partien des deutschen und italieni-
schen Repertoires ein gefragter Singer.
Ryan McKinny reist fiir eine Hollinder-
Vorstellung in die Hansestadt. Der amerika-
nische Bassbariton wird bei den diesjihrigen
Bayreuther Festspielen den Amfortas in der
Neuproduktion Parsifal geben. In Hamburg
war er 2011 als Escamillo in Carmen zu erle-
ben. Als Senta kehrt fur alle Vorstellungen
Ricarda Merbeth an die Elbe zuriick, ihr
jingster Hamburger Auftritt war Chryso-
themis in Elektra. Die international gefragte
Sopranistin war in den letzten Jahren wie-
derholt u. a. als Senta und Fidelio-Leonore an
der Staatsoper zu Gast. ,A star is born®; hiefl
es nach der konzertanten Staatsopern-Pre-
miere von Wagners Rienzi 2013. Nun kehrt
der damalige Titelheld Andreas Schager
an die Elbe zuriick und prisentiert sich als
Erik. Die Rolle des Daland singt Reinhard
Hagen, Ensemblemitglied der Deutschen
Oper Berlin. In Hamburg war er zuletzt 2009
als Konig Heinrich in Lohengrin zu horen.



Jochen Kupfer Renato Girolami

Johan Reuter Ryan McKinny

Hansel und Gretel, Der fliegende Hollander, Il Barbiere di Siviglia

Engelbert Humperdinck

Gioachino Rossini

Hdnsel und Gretel

Il Barbiere di Siviglia

Musikalische Leitung Gregor BUhl
Inszenierung Peter Beauvais

Biihnenbild Jan Schlubach

Kostiime Barbara Bilabel/Susanne Raschig
Spielleitung Tim Jentzen

Peter Viadimir Baykov/Jochen Kupfer (5.3.)
Gertrud Katja Pieweck

Hdnsel Dorottya Lang

Gretel Hayoung Lee

Knusperhexe Jirgen Sacher
Sandménnchen Marta Swiderska
Taumdnnchen Solen Mainguené

Auffiihrungen
26. Februar, 5. Mdarz um 19.00 Uhr

Richard Wagner

Der fliegende Holldnder

Musikalische Leitung Johannes Fritzsch
Inszenierung und Biihnenbild

Marco Arturo Marelli

Kostiime Dagmar Niefind-Marelli

Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Tim Jentzen

Der Holldnder John Lundgren/

Johan Reuter (18., 21.)/Ryan McKinny (27.)
Senta Ricarda Merbeth

Erik Andreas Schager

Daland Reinhard Hagen

Steuermann Dovlet Nurgeldiyev

Mary Renate Spingler

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper.

Auffiihrungen

21. Februar, 18.00 Uhr

Ricarda Merbeth

11.,18., 27. Februar, 1. Madrz, 19.30 Uhr; 14. und

Maxim Kuzmin-Karavaev

Andreas Schager

Musikalische Leitung

Johannes Fritzsch/Nathan Brock (13.,17.3.)
Inszenierung nach Gilbert Deflo
Biihnenbild und Kostiime

nach Ezio Frigerio

Chor Christian GUnther

Spielleitung Anja Krietsch

Il Conte d’Almaviva Dmitry Korchak
Don Bartolo Renato Girolami

Rosina Nadezhda Karyazina

Figaro Viktor Rud

Don Basilio Maxim Kuzmin-Karavaev
Fiorillo Zak Kariithi

Un Officiale Andreas Kuppertz/
Bernhard Weindorf

Berta Maria Chabounia

Auffiihrungen

25., Februar; 4., 10, 17. Marz

um 19.00 Uhr

28. Februar, 13. Mdrz um 18.00 Uhr

F

John Lundgren

Reinhard Hagen
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Szene aus Katja Kabanova

,Menschlichkeit mit all ihren Facetten”

fur die AufUhrungen Katja Kabanova kehrt Ladislav Elgr an die Staatsoper zuruck.

Leos Janacek

Katja Kabanova

Musikalische Leitung Christoph Gedschold

Inszenierung Willy Decker
Biihnenbild und Kostiime

Wolfgang Gussmann

Licht Hans Toelstede

Chor Christian Gunther

Spielleitung Anja Krietsch

Savjol Dikoj Tigran Martirossian
Boris Grigorjewitsch Ladislav Elgr
Marfa Kabanova (Kabanicha)
Renate Spingler

Tichon Kabanoff Bernhard Berchtold
Katherina (Katja) Sunyoung Seo
Wanja Kudrjasch Dovlet Nurgeldiyev
Varvara Dorottya Lang

Kuligin Viktor Rud

Glascha Ida Aldrian

Fekluscha Veselina Teneva

Auffiihrungen
18., 23., 31. Mdirz, 19.30 Uhr;

28. Mdrz, 18.00 Uhr; 3. April, 15.00 Uhr
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Sie begannen lhre kiinstlerische Laufbahn
im Internationalen Opernstudio der
Staatsoper. Wie beurteilen Sie diese Ent-
scheidung im Nachhinein?

LabisLAv ELGRr Ich wiirde mich heute ge-
nauso entscheiden. In Hamburg fand ich
genau das, was ich mir von einem Opern-
studio erwartet hatte. Selbstverstandlich gab
es in den zwei Jahren Situationen, in denen
es schwierig war, in denen ich unsicher ge-
wesen bin und kimpfen musste. Aber ich
habe stets eine groflartige Unterstiitzung ge-
spiirt und immer wieder Menschen getrof-
fen, die mich inspirierten und mir den rich-
tigen Weg gezeigt haben. Ich habe das
Gefiihl, dass diese zwei Jahre fiir mich eine
Basis geschaffen haben, worauf die gesamte
Karriere beruht, die ich bis jetzt geschaftt
habe. Wir waren damals als junge Talente
ausgewihlt worden und haben alle sechs
nach diesen beiden Jahren gespiirt, wir sind
an der richtigen Stelle und haben die richti-
gen Karten, um unser Spiel zu spielen.

Es scheint, dass Sie aktuell vorzugsweise
Rollen singen, die man dem Charakter-
fach zuordnet. Wohin soll die Reise
gehen?

LabisLav ELer Gehe ich von einer solchen
Kategorie aus, wiirde ich mich am ehesten
als jugendlich dramatischen Tenor bezeich-
nen. Ich versuche immer, vielseitig und fle-
xibel zu bleiben. In der néchsten Saison
werde ich erstmals die Partie des Erik in
Wagners Der fliegende Holliinder singen.
Das wire eine bestimmte Richtung, ob-
wohl ich mir nicht vorstellen kann, jemals
einen Tristan zu singen. Weit eher sehe ich
mich als ,,Strauss-Tenor. Leukippos in
Daphne habe ich in mehreren Produktio-
nen gesungen oder Matteo in Arabella.
Diese Partien wiirde ich als die entschei-
denden Bausteine in meinem Fach bezeich-
nen. Ich schitze aber auch Werke von Brit-
ten oder das zeitgenossische Repertoire.
Beispielsweise habe ich die Rolle des Dio-
nysos in Henzes Bassariden am Teatro



dell'Opera in Rom gesungen. Und das war
eine Aufgabe, an der ich sehr gewachsen bin.
Dionysos ist eigentlich eine hochdramati-
sche Partie, aber gleichzeitig werden dem
Sénger lyrische Phrasen abgefordert, zudem
Beweglichkeit in der Stimme, Hohensicher-
heit und ein immenser Reichtum an Aus-
drucksmitteln und Farben.

In Ilhrem Terminkalender stehen viele Auf-
tritte mit Rollen aus Opern von Janacek,
Dvorak oder Schostakowitsch ...

Lapbistav ELGR Als Tscheche empfinde ich
natiirlich zu diesem Repertoire eine beson-
dere Nihe. Ich singe den Prinzen in Ru-
salka ebenso gerne, wie den Sergej in Lady
Macbeth von Mzensk, Stewa in Jenufa oder
Boris Grigorjewitsch in Katja Kabanova.

Den Boris werden Sie nun erstmails in
Hamburg verkérpern. Wie Katja ist Boris
auf der Suche nach einem Ausweg aus
seiner bedriickenden Situation. Hierbei
setzt er auf die Liebe einer verheirateten
Frau. Diese lllusion muss scheitern. Sehen
Sie Boris als Versager?

LapisLAv ELGR Ich sehe ihn in erster Linie als
einen unerfahrenen jungen Menschen. Er

ist kein starker Charakter. Vielleicht ist er
mutig in dem Sinne, dass er sich ohne
Riicksicht auf die Folgen auf eine Affire
mit einer verheirateten Frau einldsst. Er
konnte ruhig ein wenig gegen seinen Onkel
revoltieren, ist aber von diesem finanziell
abhingig. Und er diirfte ruhig mehr riskie-
ren, dabei stirker Verantwortung zeigen,
indem er Katja tiberredet, mit ihm wegzu-
gehen. Boris trigt am tragischen Ende Kat-
jas zweifellos eine Mitschuld, aber er ist
einfach zu verliebt. Und immerhin hat
auch sie sich in ihn verliebt. Dafiir sollte
man ja eigentlich nicht biiflen, sondern
sich aufgehoben fiihlen. Es sind tibrigens
fiir mich die schénen und innigen Mo-
mente, die in Katja Kabanova erzihlt wer-
den, wenn diese jungen Menschen inmit-
ten der Kilte, die um sie herum herrscht,
Nihe und Zuversicht suchen — und das
trotz der Ubermacht der Schwiegermutter
und des Onkels. Wiirde Katjas Ehemann
Tichon zu ihr stehen, bliebe sie zu Hause.
Bei giinstigerem Ausgang wire die Bezie-
hung von Boris zu Katja eine Romanze, ein
Irrtum oder eine schone Sommerliebe ge-
wesen. Katja wiirde ihr Zuhause mit ihrem
Ehemann aufbauen. Aber Tichons Mutter
hilt eben tiberall den Daumen drauf.

Solche Geschichten waren auch hierzu-
lande gar nicht so selten, zum Beispiel in
léndlichen Gegenden, in denen mehrere
Generationen unter einem Dach wohnten.
Starke Miitter, ungliickliche Schwieger-
tochter und passive Mdnner ...

Labistav ELGr Selbstverstindlich konnte das
alles auch heute noch passieren, etwa, dass
durch eine vergleichbare familidre Konstel-
lation eine Tragodie ausgelost wird, an der
die beiden Verliebten nicht unbedingt
schuldig sind. Ich bin jetzt schon einige
Jahre in Osterreich zuhause. Da hort man
vor allem aus abgelegenen Télern Ge-
schichten, die exakt so verlaufen. Anschei-
nend fiihlt man sich heutzutage so ent-
spannt und offen, glaubt sich stets
psychologisch aufgekldrt. Und findet trotz-
dem immer wieder Familien, die genau
nach solchen Bedingungen funktionieren
oder eben nicht funktionieren.

Nach welchen Kriterien wéhlen Sie lhre
Angebote aus? Suchen Sie die besonde-
ren szenischen Herausforderungen?

Katja Kabanova

LApisLAV ELGR Vielseitigkeit ist mir wichtig,
gerade weil ich mich auch als Darsteller
sehe. Ich habe immer gedacht, man sollte
natiirlich ,,schén® singen. Hinzukommen
sollte auf der Bithne aber unbedingt ein
glaubhafter Charakter in einer iiberzeugen-
den Geschichte. Und dann, denke ich, darf
man als Sanger ruhig auch einmal schreien
oder ein wenig vom Ton abweichen oder
vielleicht bewusst einen Klang produzie-
ren, der nicht mehr nur als Wohlklang
wahrgenommen wird. Ich kann sehr gut
nachvollziehen, warum man Belcanto
schitzt, beispielsweise eine Gesangslinie bei
Donizetti oder die ausgesprochene Schon-
heit in den Partien des jiingeren Verdi. Und
dennoch fiihle ich mich am meisten dort
zuhause, wo die Emotion direkter ist, wo
beriihrende Menschlichkeit mit all ihren
Facetten hinzukommt. Oder einfach ge-
sagt: Ich mag Jandtek ganz einfach sehr
gerne. In seinen Werken findet exakt das
Musiktheater statt, das mich anspricht, das
mir viel an Intensitit vermittelt und wo ich
auch glaube, dem Publikum als Singerdar-
steller viel geben zu konnen. Wenn ein
Singer vielleicht nicht total perfekt singt,
dafiir aber eine Rolle glaubhaft iiber die
Rampe bringt, gefillt er mir grundsitzlich
besser als einer, der wunderbar auf Linie
singt, aber mich langweilt, wenn er auf der
Biihne steht. Es gibt zu diesem Thema si-
cherlich viele unterschiedliche Meinungen,
aber fiir mich gilt: Das ideale Gesamtergeb-
nis meiner Arbeit sollte stets ,,Musik-Thea-
ter® sein.

Interview: Annedore Cordes

PRl Y

Sunyoung Seo (Katja Kaba-
nova) gewann Preise bei Wett-
bewerben, u. a. den 1. Preis
beim Internationalen Gesangs-
wettbewerb Francisco Vinas in
Barcelona. Die Koreanerin war
Ensemblemitglied des Baseler
Theaters, wo sie u. a. als Katja
Kabanowa, als Amelia in Un
ballo in Maschera, Elsa in Lo-
hengrin und als Desdemona in
Otello zu erleben war.
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Giuseppe Verdi

Luisa Miller

Musikalische Leitung Johannes Fritzsch/
Luciano Di Martino (20., 24.3.)
Inszenierung Andreas Homoki
Biithnenbild Paul Zoller

Kostilime Gideon Davey

Licht Franck Evin

Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Tim Jentzen

Il Conte di Walter Alexander Vinogradov/
Burak Bilgili (24.3.)

Rodolfo Ivan Magri

Miller Roberto Frontali

Luisa Nino Machaidze

Wurm Ramaz Chikviladze

Federica Ramona Zaharia

Laura Marta Swiderska

Un Contadino Benjamin Popson

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper.

Auffiihrungen
8..11.,15., 20. (18.00 Uhr), 24. Mdrz, 19.30 Uhr

st



Luisa Miller

Schillers Drama durch Verdis Brille

Die gefeierte Produktion Luisa Miller kehrt an die Elbe zurlck

Is Giuseppe Verdi 1849 fiir ein Auftrags-
werk des Teatro San Carlo Neapel ein Text-
buch nach Schillers Kabale und Liebe vor-
legte, nahmen die Zensurbehdrden keinen
Anstofl, denn der Librettist Salvadore
Cammarano hatte die im Drama fiir Sprengstoff sor-
gende Sozialkritik weitgehend entschirft. Das Politische
des Schillerschen Originals schien in den Hintergrund
gerlickt. Wer sich allerdings ndher mit dem Werk be-
schiftigt, wird erkennen, dass es Cammarano und Verdi
gelungen ist, auf subversiver Weise den Sturm- und
Drang-Idealen Schillers gerecht zu werden.

In Kabale und Liebe geht es um einen letztlich zum
Scheitern verurteilten Freiheitsappell in einer von Kor-
ruption und Intrige durchsetzten adeligen Gesellschaft.
Die Menschen mit ihren Utopien zerbrechen an den Ka-
balen der Macht, ebenso wie die Machtigen selbst.

Wie das Schauspiel ist die Oper Luisa Miller von Ge-
gensitzen geprégt. Adel und Biirgertum, kiihl berech-
nender und liebevoller Vater, Liebespaar und Intrigant.
Im Zusammenhang mit Luisa Miller begann Verdis Hin-
wendung zum tragischen Schicksal biirgerlicher Aulen-
seiter und ausweglos verlorener Einzelganger. Der Kom-
ponist setzt den Fokus auf einen Vater-Kind-Konflikt
von extremer Zuspitzung, nicht allein in der Beziehung
Luisa-Vater Miller sondern auch bei Graf Walter und sei-
nem Sohn Rodolfo. Mit dem gewaltsamen Tod ihrer Kin-
der haben die Viter am Ende der Oper die Zukunft ver-
spielt, sowohl des Adels als auch der biirgerlichen Seite.
Zur szenischen Verschiarfung der Spannungsverhiltnisse
verlegt Regisseur Andreas Homoki die Verdi-Oper in den
»Sturm und Drang® im Vorfeld der Groflen Franzgsi-
schen Revolution, also exakt in die Entstehungsum-
stinde des Schillerschen Schauspiels um 1784: ,Wenn
man genau hinschaut, sieht man, dass Verdi sein Augen-
merk immer wieder auf das Kammerspiel — also auf die
Schillersche Vorlage —lenkt, erlautert der Regisseur. ,Im
Zentrum der Oper steht der fiir das Biirgerliche Trauer-
spiel des ,,Sturm und Drang® klassische Konflikt einer
Biirgerstochter, die sich mit einem jungen Adeligen ein-
lasst — ein Konflikt, der sich in diesen Dramen je nach
Stiick unterschiedlich entwickelt, aber immer tragisch
endet. In Schillers Kabale und Liebe wird eine etwas wei-
chere, sozusagen ,empfindsamere Variante durchge-
spielt, da der junge Adlige Ferdinand (der Rodolfo in
Verdis Oper) seiner aristokratischen Herkunft sehr kri-
tisch gegeniiber steht und eigentlich eine Figur der biir-
gerlichen Empfindsamkeit ist, ganz dhnlich Goethes
Werther, bis hin zum zelebrierten Selbstmord. Dass er
Luisa als Strafe fiir ihren vermeintlichen Betrug mit sich

in den Tod reifit, zeigt allerdings, dass auch in ihm etwas
vom aufbrausenden Diinkel des Adels steckt, von dem er
sich eigentlich distanzieren will. Diese kulturellen Vo-
raussetzungen des Biirgerlichen Trauerspiels haben es
meinem Kostiimbildner Gideon Davey und mir nahege-
legt, das Stiick deutlich in der Spitzeit des Absolutismus
unmittelbar vor der Franzosischen Revolution anzusie-
deln ... Wir spielen Schillers Drama, gesehen durch Ver-
dis Brille.*

Mit der Premiere der Verdi-Oper im November 2014
gelang der Staatsoper ein triumphaler Erfolg, sowohl fiir
das Leitungsteam als auch fiir die Sénger. In der Presse
stand zu lesen:,,... Mit der jungen Georgierin Nino Ma-
chaidze ist eine sensationelle Luisa zu horen ... was fiir
ein farbenreicher sinnlich grundierter Sopran und wel-
ches vokale Spektrum von lyrischer Empfindsambkeit bis
zu beherzt artikulierten Koloraturen!“ (u. a. Neue Ruhr
Zeitung) und ,,lvan Magri als Rodolfo ein aufgebrach-
ter Hitzkopf mit einer hinreiflenden, gut kontollierten
Belcanto-Stimme* (Oper&Tanz).

Fiir die nichste Serie Luisa Miller kehren die beiden
gefeierten Singer an die Elbe zuriick. Neu dabei ist Ro-
berto Frontali als Miller. Der italienische Bariton ist an
den wichtigen Bithnen zuhause, darunter die New Yorker
Met, das ROH Covent Garden, die Wiener Staatsoper
und die groflen italienischen Opernhduser. Graf Walter
wird von einem vielversprechenden jungen Bass verkor-
pert: Alexander Vinogradov. Im Terminkalender des
jungen Russen stehen gegenwirtig neben Hamburg die
Opernhduser von Paris, Ziirich und Turin. Den Intrigan-
ten Wurm verkorpert der Georgier Ramaz Chikvi-
ladze, er ist an verschiedenen deutschen und europii-
schen Opernhiusern beschiftigt. Ebenfalls neu bei den
Luisa Miller-Gastsiangern ist Ramona Zaharia als Fe-
derica. Sie ist Ensemblemitglied der Deutschen Oper am
Rhein, wo sie u. a. als Carmen und mit Verdipartien wie
Eboli, Ulrica und Maddalena aufgetreten ist. /AC

Roberto Frontali, Alexander Vinogradov, Ramaz Chikvi-
ladze und Ramona Zaharia

linke Seite: Ivan
Magri (Rodolfo)

und Nino Machaidze
(Luisa)
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~Hamburg ist mein Mutteriand.”

Alexander Tsymbalyuk singt wieder den FUrsten Gremin in Eugen Onegin

Kiirzlich schnappte ich die Bemerkung

auf: Ein guter Bass ist heutzutage fiir eine
Agentur wie eine Gelddruckmaschine ...
ALEXANDER TsyMBALYuk Nicht automatisch.
Das muss sich gegenseitig bedingen. Einen
Star kann jeder Agent verkaufen. Dabei be-
notigt auch ein guter Bass eine verniinftige
und effektive Vermittlung. Zweifellos hat
meine Agentur mir in Sachen ,Karriere“
sehr geholfen und mir viele Moglichkeiten
verschafft, an Opernhédusern aufzutreten.

Wo treten Sie aktuell auf?

ALEXANDER TsymBaLyuk Ende Dezember war
ich in New York, um an der Met die Partie
des Timur in Turandot zu singen. Im Fe-
bruar bin ich in Paris fiir eine Neuinszenie-
rung von Tschaikowskys Jolanta im Palais
Garnier. Danach folgt mit der Wiederauf-
nahme von Boris Godunow ein Auftritt an
der Bayerischen Staatsoper.

In der Hamburger Zeit waren Sie in der
Rollenauswahl vorsichtig und haben auch
mal Angebote abgelehnt. Warum waren
Sie damails so zuriickhaltend?

ALEXANDER TsyMBALYuk Ich wiirde sagen: Ich
bin bewusst langsam aufgewachsen. Bei
Méphistophéles in Gounods Faust merkte
ich zum Beispiel bereits nach ersten Pro-
ben, dass ich stimmlich noch nicht so weit
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war. Ich muss auf der Biithne schliefllich im
Verlauf der gesamten Oper tiberzeugen
konnen, weil gerade der Faust um die Figur
des Méphistophéles herum gebaut ist. Da
ich mich dabei noch unsicher fiihlte, habe
ich die Rolle zuriickgegeben. Viele andere
habe ich in Hamburg gesungen: Insgesamt
waren es fast neunzig Rollen in fiinf Spra-
chen. Und schon damals interessierte mich
zum Beispiel die Figur des Jacopo Fiesco in
Simon Boccanegra. In der Premierenserie
sang John Tomlinson diese Partie, und die
Dirigentin Simone Young sagte zu mir:
»Alexander hor gut zu, wie er singt. Von
solchen Stars kannst du noch viel lernen!
Und dabei ging es nicht allein um die musi-
kalische Seite, etwa um Klangfarben oder
stimmliche Tiefen, sondern auch um eine
glaubwiirdige Darstellung des Typus, so wie
es damals bei Tomlinson einfach stimmte.

Inzwischen waren Sie als Fiesco an der
Mailéinder Scala erfolgreich. Dirigent die-
ser Auffiihrungen war Stefano Ranzani,
der hier in Hamburg Eugen Onegin leiten
wird. Wie gestaltete sich die Zusammen-
arbeit?

ALEXANDER TsymBaLyuk Ich kannte ihn be-
reits, da wir bei Il Barbiere di Siviglia und
Lucia di Lammermoor zusammen gearbeitet
hatten, damals ebenfalls in Mailand. Die
Arbeit mit ihm ist inspirierend, da er stets
versucht, das Besondere und Einzigartige
eines Werkes herauszuarbeiten. Er ist ein
einfiihlsamer Musiker und priziser Diri-
gent. Daher freue ich mich auf die erneute
Zusammenarbeit mit ihm.

Bdssen fallen naturgemdB die Rollen der
dlteren Herren zu. Bedauern Sie manch-
mal, dass es im Repertoire so wenig Lieb-
haberrollen fiir Bdsse gibt?

ALEXANDER TsyMmBaLyuk Natiirlich! Ich war
frither immer neidisch. Die Tenore beka-
men einfach alles. Auch die héheren
Gagen! (lacht) Inzwischen bin ich jedoch
sehr gliicklich mit meinem Fach.

Sie singen jetzt erneut die Partie des
Fiirsten Gremin in Hamburg. Mégen Sie

die Rolle, sei es musikalisch oder als Cha-
rakter auf der Biihne?

ALEXANDER TsYMBALYUK Fiirst Gremin hat
zweifellos einen relativ kurzen Auftritt, was
aber gerade deshalb fiir jeden Singer eine
besondere Herausforderung bedeutet. Man
muss fiir die grofle Arie extrem konzen-
triert sein, damit man die Rolle und sich
optimal prisentieren kann. Die Situation ist
eben anders als bei Rollen, die sich iiber
einen ganzen Abend hinziehen. Denn dann
singt ein Sdnger eine erste, danach eine
zweite Arie und kann sich dabei vollkom-
men 6ffnen und ausgiebig zeigen, was er zu
bieten hat. Zudem ist man in einer solchen
Situation perfekt eingesungen, und alles
ldsst sich ein wenig ruhiger angehen. Das ist
im Fall von Gremin nicht so, aber ich singe
wohl diese Rolle auch deshalb besonders
gerne, da sie in meiner Muttersprache ge-
schrieben ist und die Geschichte aus der
Feder Puschkins stammt. Ich schitze dessen
Werke sehr. Sie sind zeitlos und von grofier
Menschenkenntnis geprégt. Und sie besit-
zen einen weiten politischen und sozialen
Horizont. Die Figur des Fiirsten Gremin ist
aus meiner Sicht dabei bewusst so etwas
wie ein Gegenentwurf zu Eugen Onegin
und Lenski. Gremin ist geerdet und ent-
spricht ein wenig jenem Motto des Stiicks,
das die beiden dlteren Frauen Larina und
Filipjewna am Anfang der Oper verkiinden,
wenn sie den Lauf des Lebens beschreiben:
»Der Traum vom groflen Gliick vergeht,
doch dann gewohnt man sich und lebt.“

Sie waren von 2001 bis 2003 im Interna-
tionalen Opernstudio und danach bis
2012 im hiesigen Ensemble engagiert. Wie
beurteilen Sie im Riickblick diese Zeit?
ALEXANDER TsYMBALYUK Es war eine Super-
zeit, ich denke, die bisher beste in meinem
Leben. Mir wurden so viele Moglichkeiten
erdffnet, insbesondere wihrend meiner
Anfinge im Opernstudio. Ich konnte noch
kein Deutsch und musste viel Neues ler-
nen. In Russland ist die Ausbildung fiir
Singer, wiirde ich sagen, reglementierter.
Man hat dann zuweilen das Gefiihl, Scheu-
klappen zu tragen, obwohl die Ausbil-



dungsinstitute versuchen, an geltenden in-
ternationalen Standards anzuschlieflen.
Wihrend meiner Zeit im Opernstudio
lernte ich daher neben der deutschen Spra-
che vor allem unterschiedliche musikali-
sche Stile kennen und begegnete zahlrei-
chen international erfolgreichen Singern.
Am meisten habe ich bei den Vorstellungen
auf der Biihne gelernt. Das betrifft nicht al-
lein das Gesangliche, sondern vor allem das
Szenische: die dafiir erforderliche Konzen-
tration, die Wahrnehmung der dramati-
schen Vorginge oder die Reaktionen des
Publikums und so weiter... Das war fiir
mich eine ideale Symbiose vollig unter-
schiedlicher Aspekte. Ich denke, wir Sanger
nehmen all diese Informationen unterbe-
wusst als eine Art von emotionaler Energie
auf. Auch deswegen bin ich sehr gliicklich,
damals in Hamburg gelandet zu sein. Und
iiber die Tatsache, dass ich nach den beiden
Jahren im Opernstudio fast zehn Jahre fest
im Ensemble sein konnte. Ich sage daher
immer: Hamburg ist mein Mutterland.

Und Sie wiirden sich heute wieder so ent-
scheiden...

aLExaNDER TsymBaLyuk Auf jeden Fall. Man
lduft in einem Ensemble weniger Gefahr,
bestimmte Rollen zu friih zu singen. Ich
habe ein paar Mal Rollen, die mir sicher-
lich gefahrlich geworden wiren, abgesagt
und dabei, Gott sei Dank, stets vom Entge-
genkommen der Intendanz profitiert.

Szene aus Eugen Onegin

Was wiinschen Sie sich fiir lhre Zukunft?
ALEXANDER TSYMBALYUK Reisen und singen!
Mein Akku ist noch voll. Ich will die Zeit
und die Moglichkeiten nutzen um zu rei-
sen, mich sinnvoll zu prisentieren und die
Welt kennenzulernen. ,,Gefragt zu sein® ist
zweifellos sehr wichtig fiir einen Sanger. Es
geht nicht allein um Gagen. Es geht vor
allem um die innere Entwicklung. In der
Zukunft mochte ich gerne Filippo in Don
Carlo singen, Attila und auf jeden Fall ir-
gendwann Zaccharia in Nabucco. All dies
sind hochst anspruchsvolle und ungemein
facettenreiche Rollen, mit denen man viel
von sich und seinen Ausdrucksmaoglichkei-
ten zeigen kann. Es ist fiir mich immens
wichtig, eine gewisse Reife zu erringen, um
einen Charakter musikalisch, schauspiele-
risch und seelisch auszufiillen.

Ist Ihnen die szenische Arbeit wichtig?
ALEXANDER TsyMBaLyuk Grundsitzlich
schon. Es gibt natiirlich viele unterschied-
liche Regiestile, wihrend die Musik in ge-
wisser Weise dieselbe bleibt — und der
Charakter der Bithnenfiguren eigentlich
auch. Zum Beispiel habe ich inzwischen in
zwolf verschiedenen Inszenierungen von
Turandot die Rolle des Timur gesungen.
Fiir mich marschiert Timur daher (lacht)
durch alle Inszenierungen hindurch.
Interview: Annedore Cordes

Eugen Onegin

Peter I. Tschaikowsky

Eugen Onegin

Musikalische Leitung Stefano Ranzani
Inszenierung Adolf Dresen
Biihnenbild Karl-Ernst Herrmann
Kostiime Margit Bardy

Chor Christian Glnther
Choreografie Rolf Warter
Spielleitung Holger Liebig

Larina Renata Spingler

Tatjana lulia Maria Dan

Olga Nadezhda Karyazina
Filipjewna Katja Pieweck

Eugen Onegin Alexey Bogdanchikov
Wiladimir Lenski Dovlet Nurgeldiyev
Furst Gremin Alexander Tsymbalyuk
Saretzki Stanislav Sergeev

Triquet JUrgen Sacher

Auffiihrungen
2., 5., 8,10, 13. April um 19.30 Uhr

Der italienische Dirigent
Stefano Ranzani
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Oper Ensemble

~Bei Eugen Onegin kann ich loslassen.”

Ein Einstand wie aus dem Bilderbuch: Alexey Bogdanchikov sang sich im Oktober als

Rodrigue in Don Carlos direkt in die Herzen der Hamburger Opernbesucher. Der junge rus-
sische Bariton traf sich in der Vorweihnachtszeit mit dem Journalisten Marcus Stdbler und
dem Fotografen Jorn Kipping.

Alexey Bogdanchi-
kov gehort seit die-
ser Saison zum
Ensemble der
Staatsoper. Nach
seinen gefeierten
Auftritten als Rodri-
gue und als Pierrot/
Frank in Die tote
Stadt wird er im
April als Titelheld in
Tschaikowskys
Eugen Onegin auf
der Blhne stehen.
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anche Singer umgibt auch abseits der
Biihne eine Prisenz, die den ganzen Raum
ausfiillt. Das kann sehr faszinierend sein,
wird aber auch schnell mal etwas anstren-
gend, weil es andere Menschen erdriickt.
Bei Alexey Bogdanchikov ist das anders. Der junge
russische Bariton, Jahrgang 1985, wirkt im Alltag so gar
nicht wie eine Rampensau, sondern eher zuriickhaltend
und schiichtern. Im Gesprich lésst er sich Zeit und wigt
die Worte ab, bevor er etwas von sich Preis gibt. ,Ich
glaube, ich fiihre ein Doppelleben®, gesteht Bogdanchi-
kov mit der Andeutung eines Lichelns auf den Lippen.
»Privat verbringe ich am liebsten Zeit mit meiner Frau
und meinen zwei kleinen Téchtern. Das ist das eine
Leben. Das andere findet in der Oper statt.*
Dieses Singerleben hat im Alter von acht Jahren begon-
nen, als ihn seine Mutter in den Kinderchor der usbeki-
schen Staatsoper in seiner Heimatstadt Taschkent steck-
te. ,Zuerst gefiel es mir gar nicht®, rdumt Bogdanchikov
ein, »als Junge wollte ich Fufiball spielen und nicht zur
Chorprobe gehen. Aber so nach drei bis vier Jahren ver-
dnderte sich etwas, die Liebe zur Musik wurde zu einem
Teil von mir.*
Als die Familie zu Beginn der 2000er-Jahre nach Moskau
umgesiedelt war, las der damals 16-Jahrige in einer Zei-
tung tiber das renommierte Gnessin-Institut, eine be-
rithmte Elite-Musikhochschule in der russischen Haupt-
stadt, und setzte sich gegen den Rat der Eltern in den
Kopf, dort zu studieren und den Gedanken an eine pro-
fessionelle Fuflballerkarriere sausen zu lassen. Eine gute
Entscheidung, wie seine Karrierekurve zeigt. Nach der
erfolgreichen Teilnahme an internationalen Wettbewer-
ben und Gastspielen an verschiedenen Hiusern in West-
europa ist Alexey Bogdanchikov seit Beginn der Saison,
mit gerade mal 29 Jahren, festes Mitglied im Ensemble
der Staatsoper, wo er sich kiirzlich einen Traum erfiillen
konnte. ,,Ich liebe die Partie des Rodrigue in Verdis Don
Carlos und habe mir seit vier, fiinf Jahren gewiinscht, sie
endlich singen zu diirfen.“ Auch auf den Eugen Onegin
freut er sich sehr. Die Titelpartie in Tschaikowskys
Drama liegt ihm besonders am Herzen, seit er den un-

gliicklichen Helden mit 24 zum ersten Mal verkorpert
hat.

»Der russische Bass Fjodor Schaljapin hat einmal gesagt,
auf der Bithne stehen immer zwei Schaljapins: einer, der
singt und spielt, und ein anderer, der ihn dabei beobach-
tet und kontrolliert. Das Gefiihl kenne ich sehr gut. Aber
beim Onegin sind diese beiden Personen fiir mich zu
einer verschmolzen, da kann ich ganz loslassen.

Die russische Diktion fillt Bogdanchikov — der sich auch
sehr gut auf Italienisch, Englisch und Deutsch unterhal-
ten kann — naturgemifl besonders leicht. Sein Timbre
klingt allerdings nicht unbedingt typisch russisch.
Davon kann sich der geneigte Leser auch auf der Website
des Wettbewerbs ,Neue Stimmen* tiberzeugen, bei dem
der junge Sidnger 2013 mit einem Sonderpreis ausge-
zeichnet wurde. In den Live-Aufnahmen dreier Arien
von Tschaikowsky, Bellini und Gounod betort Alexey
Bogdanchikov dort mit seinem zwar durchaus kernig-
kraftvollen, aber gleichzeitig wunderbar balsamischen
Bariton, der heller gefiihrt ist als man es von anderen rus-
sischen Mannerstimmen kennt.

Bei Bogdanchikov klingt alles ganz natiirlich — weil er
sich viele Gedanken macht und genau weif3, was zu sei-
ner Stimme passt und was nicht. ,,Ich glaube, es ist sehr
wichtig, dass man der Versuchung widersteht, zu friith zu
grof3e Partien singen zu wollen. Weil man sich damit alles
ruinieren kann. Dmitry Hvorostovsky — einer der Singer,
die ich sehr verehre — hat einmal gesagt, ab vierzig konne
man alles singen, bis dahin solle man sich auf die lyri-
schen Rollen beschrinken. Ich finde, das ist ein kluger
Ratschlag. Denn gerade, wenn man jung ist, neigt man
dazu, alles zu schnell zu wollen und sich zu iberschit-
zen.

Aber da miissen wir uns bei ihm wohl keine Sorgen ma-
chen. Alexey Bogdanchikov wirkt gut geerdet und kennt
seine Stirken und Grenzen. Wie sich fiir einen Mann mit
einem soliden Doppelleben gehort.

Marcus Stébler arbeitet u. a. fiir den NDR, das
Hamburger Abendblatt, die Neue Ziircher Zeitung
und das Fachmagazin Fono Forum.
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Werkstatt der Kreativitat VI

Die Ballettschule des Hamburg Ballett am Ernst Deutsch Theater

Ein Koffer voll Musik ...

jung, so heifdt das Programm fiir Kinder und Jugendliche der Ham-
burgischen Staatsoper seit Beginn dieser Spielzeit. Unter neuem
Namen und mit Musiktheater- und Konzertpadagogin Eva Binkle
gibt es viel Neues zu sehen und zu héren, aber auch Bewihrtes wie
den Spielplatz Musik. Hier horen Kinder im Grundschulalter musi-
kalische Geschichten und erleben die Orchesterinstrumente der
Philharmoniker hautnah. ,,Ein Koffer voll Musik! Emils Reise durch
Europal“ ist speziell fir ein neugieriges und ritselwiitiges junges
Publikum konzipiert und erzahlt die spannende Geschichte eines
kleinen Jungen, der sich auf eine musikalische Reise begibt: Emil ist
fiinf Jahre alt, bald wird er schon sechs und wiinscht sich zum Ge-
burtstag von seinem Opa eine Reise durch Europa. Als der grofie
Tag endlich gekommen ist, liegt aber nur ein unférmiger schwarzer
Kasten auf dem Gabentisch. Etwas enttduscht 6ffnet Emil den Ka-
sten und findet darin eine wunderschone alte Geige. Fragend schaut
er den Opa an und der erklirt ihm verschmitzt, dass er mit diesem
Instrument in alle Lander der Welt reisen kann ...

Auf die musikalische Reise begibt sich ein Streichquartett des Phil-
harmonischen Staatsorchesters, im Gepéck allerlei Musik unter an-
derem von Charpentier, Haydn, Debussy, Granados, Monti und
Verdi. Ein Spielplatz Musik zum Mitmachen und Ritseln, mit T4dn-
zen und Geschichten aus vielen Landern Europas.

Fiir Kinder und Jugendliche bieten wir im Mirz zu Gioachino Ros-
sinis Il Barbiere di Siviglia eine Familieneinfiihrung.
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Die Absolventen der Ballettschule des Hamburg Ballett John Neu-
meier stehen vom 29. Februar bis zum 6. Mérz 2016 im Rampen-
licht, wenn im siebten Jahr in Folge die ,,Werkstatt der Kreativitat*
im Ernst Deutsch Theater zu Gast ist. 22 angehende T4dnzerinnen
und Ténzer prasentieren an sechs Abenden, aufgeteilt in zwei un-
terschiedliche Programme, ihre getanzten Abschlussarbeiten. Die
abwechslungsreichen Tanzkompositionen sind von den jungen
Choreografinnen und Choreografen selbst umfassend gestaltet,
von der Bewegungssprache tiber die Musikauswahl und die Ko-
stiimgestaltung bis hin zum Bithnen- und Lichtarrangement. Ihre
Mitschiilerinnen und -schiiler aus den Abschlussklassen tiberneh-
men die tdnzerische Umsetzung der breitgeficherten Programme.
Erleben Sie die vielfiltige Kreativitit der Tédnzer und Choreografen
der Zukunft!

<

Programm | Mo., 29.02. bis Mi., 02.03.2016

Programm Il Fr., 04.03. bis So., 06.03.2016, jeweils um 19.30 Uhr
Offentliches Warm-up ab 19.00 Uhr

Karten Tel.: 040/ 22 70 14 20 E-Mail: tickets@ernst-deutsch-theater.de
www.ernst-deutsch-theater.de 27,00 €, ermdfigt 13,50 €, inkl. HVV

Termine

Spielplatz Musik: Ein Koffer voll Musik ... Emils Reise durch Europa!
Dienstag, 29. Mdrz 2016, 9.30 und 11 Uhr | Mittwoch, 30. Mdrz 2016,
9.30 und 11 Uhr | Donnerstag, 31. Mdrz 2016, 9.30 und 11 Uhr
Gioachino Rossini: Il Barbiere di Siviglia

Sonntag, 13. Mdrz 2016 um 17.15 Uhr Familieneinfiihrung
Information unter jung@staatsoper-hamburg.de

oder 040 3568 301.

Vorschau

Gold! Musiktheater fiir Kinder im Mai wieder in der opera stabile
Orchesterprobenbesuch am 9. Juni 2016 ab 10 Uhr in der
Laeiszhalle



Das Opernrdtsel | Nr. 3

Kunst und Knete

Heute geht es beim Ritsel um richtig Kohle! (Gewin-
nen konnen Sie allerdings nach wie vor ,nur“ Opern-
karten.) Wie, iiber Geld spricht — und singt! — man
nicht? Mit diesem Gesetz hat jedenfalls unser Librettist
und Komponist aus der klammen Kapitale in einer
spielerischen Groschenoper gebrochen: Ein Lehrkorper
hat einen ziemlichen Bock geschossen und wird von
seinem Dienstherrn disziplinar gewtiirdigt: verhaltens-
bedingte aulerordentliche Kiindigung. Aber immer-
hin: Unserem Bass lacht Barschaft! Der Piadagoge will
seine Verlobte versilbern. Uber den Gedanken an die
klingende Summe von 5000,-- (in Worten: fiinftau-
send) zzgl. 19 % MwSt. stimmt er eine monetire Melo-
die an. Money, money, money must be funny in the
rich man's world. Wer sollte denn auch ahnen, dass der
Abnehmer von Adel und Asche eigentlich nur an der
vermeintlichen Verlobten des guthabengierigen Ge-
lehrten interessiert ist: einer burschikosen Baronin, die
sich als Student verkleidet hat, der sich seinerseits als
seine wahre Verlobte ausgibt. Als nun aber eben jene
Braut verwertet werden soll, zeigt sich der Mangel.
Uberdies ist der Student Schwester des Dienstherrn,
der sich zwischenzeitlich auch noch in sie verguckt hat.
Angesichts derart undurchsichtiger Geschiftsbezie-
hungen platzt der Deal: Am Ende gibt es keine Kréten,
aber — da es sich doch nur um einen Esel handelte —
Verbeamtung: Auch ohne Moos ordentlich was los!

FRAGE

Wie heift die komische Oper rund um die
Liebe und das liebe Geld?

Senden Sie die Losung bitte bis zum 4. Mirz 2016 an
die Redaktion ,,Journal, Hamburgische Staatsoper,
Postfach, 20308 Hamburg. Mitarbeiter der Hambur-
gischen Staatsoper und ihre Angehorigen sind leider
nicht teilnahmeberechtigt. Der Rechtsweg ist ausge-
schlossen.

DAS KONNEN SIE GEWINNEN

1. Preis: Zwei Karten fur Tristan und Isolde am 5. Mai 2016
2. Preis: Zwei Karten fur La Traviata am 12. Mai 2016
3. Preis: Zwei Karten fur Napoli (Ballett) am 20. Mai 2016

Das war beim letzten Mal die richtige Antwort:
>>> Nussknacker
Die Gewinner werden von uns schriftlich benachrichtigt.

us&k sptelt'

—

Als Forderer der klassischen Musik haben wir
eine enge Bindung zur Kultur. Mit mehr als 40
Jahren Erfahrung im Private Banking wissen
unsere Berater aber vor allem, wo die Musik
in der Wirtschaft spielt!

Informieren Sie sich jetzt iber den danischen
Weg im Private Banking.

Personlich. Ehrlich. Nah.
jbpb.de

Jyske Bank - Ballindamm 13 - 20095 Hamburg
Tel.: 040 /3095 10-28 - E-Mail: privatebanking@jyskebank.de

Jyske Bank Private Banking ist eine Geschéftseinheit der
Jyske Bank A/S, Vestergade 8-16 DK-8600 Silkeborg,

K¢
CVR-Nr. 17616617. Die Bank wird von der danischen iAA} ] Y S K E B A N K

Finanzaufsicht beaufsichtigt. PRIVATE BANKING




Philharmonisches Staatsorchester

Aufbruch in neue Welten

Der Hamburgische
Generalmusikdirektor Kent Nagano

Im Februar startet die neue Veranstaltungs-
reihe ,Musik und Wissenschaft“ des Phil-
harmonischen Staatsorchesters in Koopera-
tion mit der Max-Planck-Gesellschaft.
Dabei werden abendfiillenden Konzert-
programmen wissenschaftliche Vortrige zu
unterschiedlichen Themen vorangestellt. So
treffen Fragestellungen aus Soziologie, Che-
mie oder etwa dem Gesundheitsbereich auf

6. Philharmonisches Konzert

Dirigent Kent Nagano
Klavier Piotr Anderszewksi
Philharmonisches Staatsorchester Hamburg

Claude Debussy Prélude & l'aprés-midi
d'un faune

Béla Bartok Klavierkonzert Nr. 3 Sz 119
Igor Strawinsky Le Sacre du printemps

14. Februar 2016, 11.00 Uhr
15. Februar 2016, 20.00 Uhr
Laeiszhalle, GroBer Saal

EinfUhrung
am So. um 10.15 Uhr im Kleinen Saal

Vortrag ,Aufbruch in neue Welten”
Kent Nagano, Prof. Dr. Martin Stratmann
und Dr. Dieter Rexroth im Gesprdch

15. Februar 2016, 139.00 Uhr
Laeiszhalle, kleiner Saal
Eintritt frei
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Musik, die sich auf besondere Weise zu die-
sen Themen verhilt.

Was haben Malariamedikamente mit
Bach, Mozart oder Schostakowitsch zu tun?
Auf den ersten Blick nicht viel, méchte man
meinen. Aber steigt man weiter in die Mate-
rie ein, dann ergeben sich doch schnell ver-
bliiffende Querverbindungen: Prozesse wie
Destruktion und Konstruktion finden so-
wohl in der Musik als auch in der medizini-
schen Bekdmpfung von Krankheitserregern
statt. Oder das Thema ,,Originalitit und Au-
thentizitdt in der digitalen Gesellschaft des
21.Jahrhunderts“: in den Kiinsten themati-
siert in Form der ,, Kreutzer-Sonate“? Sei es
aus musikalischer Sicht eines Beethovens
oder Janaléks oder aus literarischer Sicht
eines Tolstois? Allesamt offensichtlich keine
Protagonisten des 21. Jahrhunderts! Die
Themenkonzerte der neuen Reihe Musik
und Wissenschaft versuchen genau diese
Verbindungen herzustellen.

Zum Auftakt am 15. Februar 2016 im
Rahmen des 6. Philharmonischen Konzerts
wird Kent Nagano mit dem Prisidenten der
Max-Planck-Gesellschaft Prof. Dr. Martin
Stratmann iiber die in Hamburg neue Reihe
sprechen. Die Idee Musik und Wissenschaft

3. Kammerkonzert

Ludwig van Beethoven: Sonate A-Dur op. 47
.Kreutzer-Sonate”

(Fassung fur Streichquintett)

Leos Jandcek: Streichquartett Nr. 1
,Kreutzer-Sonate”

Antonin Dvorak: Streichquintett G-Dur op. 77

Violine Stefan Herrling, Solveigh Rose
Viola Bettina Ruhl Violoncello Yuko Noda,
Thomas Tyllack Kontrabass Peter Hubert

21. Februar 2016, 11.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Vortrag ,Kreativitdt in digitalen Gesell-
schaften” von Prof. Dr. Sigrid Quack

21. Februar 2016, 10.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal, Eintritt frei

zusammenzubringen ist allerdings gar nicht
so neu: bereits wihrend seiner Zeit als Gene-
ralmusikdirektor an der Bayerischen Staats-
oper hat Nagano gemeinsam mit seinem
kiinstlerischen Berater Dr. Dieter Rexroth
den Kontakt zur Max-Planck-Gesellschaft
hergestellt und in Miinchen eine dhnliche
interdisziplindre Veranstaltungsreihe initi-
iert. Mittlerweile lduft das erfolgreiche Pro-
jekt dort bereits seit 2009. Grund genug, es
auch dem Hamburger Publikum anzubie-
ten, findet Nagano: ,Musik spielt in unzih-
ligen unterschiedlichen wissenschaftlichen
Kontexten eine bedeutsame Rolle. Hamburg
ist nicht nur auf dem Weg zur Musikstadt, es
ist auch ein wichtiger Wissenschaftsstand-
ort. Diese beiden Bereiche zusammenzu-
bringen, liegt nicht nur auf der Hand, es ist
eine zeitgemifle Form der Horizonterweite-
rung in einer weltoffenen und vielseitigen
Metropole wie Hamburg.

Auch vor diesem Hintergrund ist das
Vortragsthema der Veranstaltung vom 21.
Februar ,Kreativitét in digitalen Gesell-
schaften” hoch interessant: Hamburg zahlt
mittlerweile in Deutschland zu den wich-
tigsten Zentren der Internetszene. Und dabei
erstreckt sich das Thema der digitalen Ge-

Franzésische Barockmusik

Jean Marie Leclair: Triosonate D-Dur op. 2,
Nr. 8 Antoine Dauvergne: Sonate E-Dur op.
2, Nr. 11 Joseph Bodin de Boismortier: So-
nate D-Dur op. 91, Nr. 1 Michel Corrette: Trio
in d-Moll op. 14, Nr. 1 Jean-Philippe Rameau:
aus Pieces de clavecin en concerts Nr. S: ,La
Cupis” Claude-Bénigne Balbastre: ,Marche
des Marseillois” Arthur Honegger: ,Colloque”
H216 Claude-Bénigne Balbastre: ,La Canno-
nade” Louis-Gabriel Guillemain: Quartett C-
Dur op. 12, Nr. 6

Fléte und Blockfléten Anke Braun Violine Ma-
rianne Engel Viola Naomi Seiler Barock-Cello
Susanna Weymar Cembalo und Celesta
Isolde Kittel-Zerer

26. Februar 2016, 20.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Vortrag ,Chemie im Weltall - neue Heraus-
forderungen und Methoden”
von Dr. Melanie Schnell

26. Februar 2016, 19.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal, Eintritt frei



sellschaft natiirlich nicht nur auf das Me-
dium Internet: Auch Kunst und Kultur wird
lingst digital produziert und konsumiert.
Die Soziologieprofessorin Dr. Sigrid Quack
thematisiert in ihrem Vortrag die daraus
zwangsldufig resultierenden Veranderungen
in der sozialen Organisation schopferischer
Prozesse und fragt: ,Wie verdndern sich
kiinstlerische Schaffensprozesse in der digi-
talen Gesellschaft? Inwiefern wandeln sich
nicht nur die Produktionsformen, sondern
auch die Kriterien, mit denen Publikum und
Kritiker Originalitit und Kreativitit bewer-
ten?“ Die ,Kreutzer-Sonate“ wird dabei zum
Bezugsrahmen, denn es handelt sich um ein
Thema, das genreiibergreifend sowohl in
Musik und Literatur, wie auch epocheniiber-
schreitend vom frithen 19. bis ins frithe 20.
Jahrhundert kreative Schaffensprozesse von
geradezu mythischer Wirkung hervorge-
bracht hat.

Ein ganz anderer Themenbereich wird
bei der Veranstaltung am 26. Februar be-
leuchtet: ,Chemie im Weltall” lautet der
Titel des Vortrags von Dr. Melanie Schnell,
Forschungsgruppenleiterin ~ am  Max-
Planck-Institut fiir Struktur und Dynamik
der Materie in Hamburg. Um nichts weniger

Kammerkonzert

Wolfgang Amadeus Mozart: Adagio & Fuge
c-Moll KV 546 fur Streichquartett Johann
Sebastian Bach: Auszige aus ,Kunst der
Fuge” (Version fur Streichquartett) Anton
Webern: 4 Stlcke fur Violine und Klavier op. 7
Dmitri Schostakowitsch: Klavierquintett
g-Moll op. 57

Violine Joanna Kamenarska, Hibiki Oshima
Viola Isabelle-Fleur Reber

Violoncello Yuko Noda

Klavier Volker Krafft

28. Februar 2016, 17.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Vortrag ,Infektionskrankheiten vorbeugen
und heilen: Impfstoffe aus Zucker und konti-
nuierliche Chemie”

von Prof. Dr. Peter H. Seeberger

28. Februar 2016, 16.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal
Eintritt frei

als den Ursprung des Lebens geht es der jun-
gen Wissenschaftlerin in ihrer Arbeit: ,,Che-
mische Vorgiange im Weltall finden oft unter
extremen Bedingungen statt, die sehr unter-
schiedlich zu denen auf der Erde sein kon-
nen. Neue, verbesserte spektroskopische
Methoden erlauben es uns, neue Molekiil-
klassen im Weltall zu identifizieren und che-
mische Reaktionen zu studieren. Die erwar-
teten Ergebnisse konnen wichtige Beitrige
zu einem besseren Verstindnis des Ur-
sprungs des Lebens liefern.“ Dazu steuern
Mitglieder des Philharmonischen Staatsor-
chesters ein barockes Kammermusikpro-
gramm bei: franzosische Musik aus der Epo-
che der Aufklirung. Warum Barockmusik?
Hier sei vielleicht auf die kleine Anekdote
verwiesen, dass die NASA 1977 den unbe-
mannten Voyager-Weltraumsonden Musik
als Zeichen menschlicher Zivilisation mit
auf ihre Reise zum Ende unseres Sonnensy-
stems (und dariiber hinaus) gegeben hat.
Neben Beethoven, Mozart und Strawinskys
»Sacre—das tibrigens im ersten Konzert der
Reihe Musik und Wissenschaft am 15. Fe-
bruar mit Kent Nagano zu erleben ist — war
vor allem Musik von J.S. Bach mit an Bord.
Barockmusik aus dem ,,Siecle des Lumieéres®,
aus dem ,,Jahrhundert des Lichts“ bildet nun

7. Philharmonisches Konzert

Dirigent Paolo Carignani
Viola Nils Ménkemeyer

Hector Berlioz Harold in Italien op. 16
César Franck Symphonie d-Moll

13. Mérz 2016, 11.00 Uhr
14. Mdrz 2016, 20.00 Uhr
Laeiszhalle, GroBer Saal

Konzerteinfihrung 13. Mdrz, 10.15 Uhr,
14. Mdrz, 19.15 Uhr, Laeiszhalle, Kleiner Saal

am 26. Februar den musikalischen Kontra-
part zur Suche nach Erkenntnissen tiber den
Urspung des Lebens.

Mit den Ursachen fiir das Ende des Le-
bens, genauer gesagt mit der Bekimpfung
von Keimen und Krankheitserregern wie
etwa Malaria, beschiftigt sich Prof. Peter H.
Seeberger am 28. Februar in seinem Vor-
trag ,Infektionskrankheiten vorbeugen
und heilen: Impfstoffe aus Zucker und
kontinuierliche Chemie”. Secberger leistete
bahnbrechende Grundlagenforschung zu
Anwendungen im Gesundheitsbereich, ent-
wickelte Impfstoffe gegen Krankenhaus-
keime und produzierte aus Pflanzenabfillen,
Licht und Luft Malariamedikamente. De-
struktion und Konstruktion kreuzen sich in
seinen Methoden. Wie auch bei Bach: die
»Kunst der Fuge® gilt als die zur Perfektion
gefithrte Theorie und Praxis des musikali-
schen Kontrapunktes. Damit zdhlt Bachs
Musik zu den erkenntnisreichsten schopfe-
rischen Ausdrucksformen der Menschheit,
ist ganz und gar lebensbejahend — nicht zu-
letzt eine Gemeinsamkeit mit der Forschung
im Kampf gegen Infektionskrankheiten.

| Hannes Rathjen

4. Kammerkonzert

Benjamin Britten Simple Symphony op. 4
Frank Martin Pavane couleur du temps
Stefan Schdfer Lieder nach Gedichten
von Gertrud Kolmar (UA)

Ottorino Respighi Antiche danze ed arie
Giacomo Puccini Streichquartett
“Crisantemi”

Ottorino Respighi Il Tramonto

Violine Bogdan Dumitragcu,
Annette Schdafer

Viola Naomi Seiler
Violoncello Thomas Tyllack
Kontrabass Stefan Schafer
Sopran Gabriele Rossmanith

20. Mdrz 2016, 11.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal
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Oper Namen und Nachrichten

Das Ballettzentrum engagiert sich fur Fllchtlinge

»Tanzen macht einen Riesenspaf, stirkt den Klassenzusammenhalt,
wir sind begeistert (auch die Super-Coolen) und dankbar, von so tol-
len Tdnzern lernen zu diirfen“ — das Lob von Alexandra Baroukh,
Lehrerin an der Heinrich-Hertz-Schule, gilt Miljana Vracaric und
Braulio Alvarez, beide Tinzer im Ensemble des Hamburg Ballett
(siehe Foto rechts). Seit November 2015 tanzen die beiden jeden Frei-
tagmorgen mit 16 jungen Menschen mit Migrationshintergrund im
Alter von 14 bis 17 Jahren in einem Ballettsaal des Ballettzentrums
— vor Beginn ihres offiziellen Arbeitstages. Die Jugendlichen aus 13
Nationen (Syrien, Somalia, Libanon, Ruménien, Bulgarien, Russ-
land, Ungarn, Polen, Iran, Albanien, Portugal, Kroatien und Pali-
stina) besuchen eine der beiden Internationalen Vorbereitungsklas-
sen der Winterhuder Stadtteilschule und offiziellen TuSCH-
Partnerschule des Ballettzentrums.

Dass Tanz Menschen unterschiedlicher Herkunft auf kreative Weise
miteinander verbindet, ist im Ballettzentrum mit seinen internatio-
nalen Tédnzerinnen und Tdnzern gelebte Realitdt. Auch im Ballettin-
ternat wohnen 34 Kinder aus momentan 11 unterschiedlichen Lin-
dern zusammen. In der Vorweihnachtszeit backten sie und ihre
Mitschiiler aus den Ausbildungsklassen der Ballettschule gemeinsam
mit Erziehern und Eltern insgesamt 160 Ttiten Kekse, die sie zusam-
men mit ca. 200 Paar Herrensocken zwei Tage vor Nikolaus an die
Bewohner der Erstversorgungseinrichtung fiir unbegleitete, minder-
jahrige Fluchtlinge in der Hammer Strafle iiberbringen konnten. Ein
besonderes Erlebnis bot die Ballettschule einigen Familien aus der
Einrichtung fiir Flichtlinge in der Oktaviostraf3e. Sie durften am 14.
Dezember im Ballettzentrum der Generalprobe zur Weihnachtsfei-
ervorstellung beiwohnen — und hinterher vom Betriebsrat der Ham-
burgischen Staatsoper zur Verfiigung gestelltes Kinderspielzeug als
Geschenk in Empfang nehmen. Die andere Hilfte der Geschenke

Frihjahrsferienpass

Far alle, die in den Ferien lieber zuhause bleiben:
vom 5. bis 20. Mdrz 2016 mit dem Frihjahrsferien-
pass die Hamburger Kulturszene unsicher machen.
Theater, Oper und Konzerte zum halben Preis!

Mit dabei: Thalia Theater und Thalia in der GauB-
straBe, Kampnagel, Staatsoper, Elbphilharmonie
Konzerte und das Philharmonische Staatsorchester.

Der Frihjahrsferienpass kostet 10 Euro und ist ab
dem 15. Februar an den Vorverkaufskassen von
Thalia Theater, Kampnagel, Staatsoper und Laeisz-
halle erhailtlich. S0% ErmdBigung auBer bei Premie-
ren und Sonderveranstaltungen auf ausgewdhite

Platzgruppen.
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spendete das Ballettzentrum an den neu eingerichteten Kindergarten
in der Unterkunft des Deutschen Roten Kreuzes am Jenfelder Moor-
park. Das Bundesjugendballett, John Neumeiers zweite Compagnie,
steckt bereits — ganz seinem Auftrag gemifd — in den Planungen und
Vorbereitungen fiir ein fiir 2017 geplantes grof3es kiinstlerisches Pro-
jekt gemeinsam mit der Stiftung Children for Tomorrow. Die verbin-
dende Kraft von Tanz und Bewegung wird also auch in Zukunft wei-
ter ihre Wirkung entfalten! Bereits jetzt erlaubt das gemeinsame
Patennetzwerk von Staatsoper, Philharmonischem Staatsorchester
und Hamburg Ballett den kostenfreien Besuch von Opern- und Bal-
lettvorstellungen und Konzerten fur Fliichtlinge.

Informationen erteilt Christoph Bohmke unter 040 — 3568624.

| Daniela Rothensee

Termine und Vorverkaufsstart ,Junge Choreografen”

Erneut verwandelt sich die opera stabile in eine Ballettblhne fir
das choreografische Talent der Tanzerinnen und Tanzer des Ham-
burg Ballett John Neumeier. Am 15., 17. und 20. April stehen insge-
samt vier Vorstellungen der ,Jungen Choreografen” auf dem
Programm. Im intimen Rahmen der mit ca. 120 Platzen ausgestat-
teten opera stabile kommt das Publikum den Tdnzern so nah wie
selten und erlebt ,neben groBer Fantasie, ténzerischer Exzellenz
und Hingabe einen Uberaus gemeinschaftlichen Geist am Werk”
(Tom R. Schulz im Hamburger Abendblatt, 10.3.2015).

Die Tickets gehen ab dem 15. Februar in den Verkauf.

Termine: 15. April, 19.00 Uhr, 17. April, 14.00 und 19.00 Uhr sowie

20. April, 19.00 Uhr. Karten zum Einheitspreis von 25 Euro

(freie Platzwahl) sind ab dem 15. Februar erhdiltlich, telefonisch unter
040 - 35 68 68 sowie online lber www.staatsoper-hamburg.de.



Wir danken!

Der Literarisch-Musikalische Adventskalender der Hamburgischen Staatsoper

Erstmals 6ffneten sich im Advent vom 1. bis 23. Dezember 2015 die Tiirchen
eines Adventskalenders der besonderen Art. An jedem Tag wartete im Foyer
eine kleine kiinstlerische Uberraschung auf die Besucher. Unser Dank gilt
allen, die auf und hinter der Bithne zum erfolgreichen Gelingen beigetragen
haben. Das sind neben Technik, Ton, Requisite, Produktionsleitung, Haus- und
Reinigungsdienst, Vorderhaus, Gastronomie v. a. auch unsere Kiinstlerinnen
und Kiinstler. Im einzelnen 1.) Zak Kariithi und Bruno Vargas vom Interna-
tionalen Opernstudio mit Volker Krafft (Klavier), 2.) das Philharmonische
Blechbléserquintett mit Andre Schoch (Trompete), Martin FrieB (Trom-
pete), Clemens Wieck (Horn), Felix Eckert (Posaune) und Andreas Simon
(Tuba), 3.) Viktor Rud aus dem Opernensemble und Georgiy Dubko (Klavier),
4.) als Gast der Kinderchor des Musikkindergarten Hamburg (unter der
Schirmherrschaft von Kent Nagano), 5.) das Geigenquartett mit Bogdan Du-
mitrascu, Tuan Cuong Hoang, Daria Pujanek und Solveigh Rose,

6.) Rainer Béddeker vom Staatsopernchor, 7.) als Gast Marie Jung (Ensem-
blemitglied vom Thalia Theater), 8.) die Vorschulklasse C der Ballettschule
des Hamburg Ballett mit Ann Drower, 9.) das Streichquintett mit Monika
Bruggaier (Violine), Stefan Herrling ( Violine), Imke Dithmar-Baier (Vio-
line), Piotr Pujanek (Violine) und Yuko Noda (Cello), 10.) Daniel Witte und
Tim Stolte (Gesangssolisten und Mitarbeiter des CD-Shops), 11.) die Jungen
Choreografen des Hamburg Ballett Braulio Alvarez, Winnie Dias, Aurore
Lissitzky, Luca-Andrea Tessarini, Nicolas Glésmann, 12.) Christmas Carols
mit Christian und Franziska Seibold (Mitglieder im Staatsopernchor und
Philharmonischen Staatsorchester), 13.) das Bundesjugendballett mit Yohan
Stegli, Teresa Silva Dias, Larissa Machado, Kristian Lever, Tilmann Patzak
und Joel Paulin, 14.) als Gast die Schauspielerin Hannelore Hoger, 15.) Bal-
lettintendant John Neumeier, 16.) KS Gabriele Rossmanith mit Bjérn West-
lund (Fl6te) und Eberhard Hasenfratz (Klavier), 17.) einer Kammerforma-
tion des Philharmonischen Staatsorchesters mit Jan Siebert, Bernd Kiinkele,
Pascal Deuber, Elsa Klemm (Akademie), Ralph Ficker, Saskia van Baal, Jo-
nathan Wegloop, Torsten Schwesig, 18.) dem Hamburgischen Generalmu-
sikdirektor Kent Nagano mit seiner Frau Mari Kodama und Tochter Karin,
19.) Michael Kunze vom Staatsopernchor und Alexander Biilow (Klavier),
20.) dem Mirchenperformer Jérn-Uwe Wulf als Gast, 21.) als Gast Schauspie-
lerin Herma Koehn, 22.) Christina Gansch, Marta Swiderska, Benjamin Pop-
son, Bruno Vargas vom Internationalen Opernstudio mit Daveth Clark und
Daniel Gerzenberg (beide Klavier), 23.) Bettina Riihl (Viola), Christian Sei-
bold (Klarinette) und Eberhard Hasenfratz (Klavier).

Allen ein herzliches Dankeschon!

Es wurde kein Eintrittsgeld verlangt und fiir die Fliichtlings-Erstaufnahme-
stelle Schnackenburgallee zur Aufstockung der Ausstattung fiir Kinder und Ju-
gendliche gesammelt. Danke an unsere Besucher fiir ihre Spendenfreudigkeit.

Save the date: ab 1. Dezember 2016 gibt es an der Dammtorstrafse wieder den Lite-
rarisch-Musikalischen Adventskalender der Hamburgischen Staatsoper.

REISERING

HaMBURG

Kultur-und
Erlebnisreisen 2016

Miteinander reisen - mehr erleben!

Dresden mit Semperoper

Erleben Sie die Elbmetropole mit einer Stadtfiihrung, dem
Griinen Gewdlbe, Radebeul und einer Weinprobe.

Dazu »Die Zauberflote« (Mérz) oder »La Traviata« (Juni) in
der beriihmten Semperoper!

03. - 06.03. od. 02. - 05.06. ab € 629,-

Musikalischer Friihling in Opatija

im 5*-Panoramabus

Mildes Klima, traumhafte Natur in einer der waldreichs-
ten Gegenden Kroatiens, die Oper »Rigoletto« und die
Operettengala im Kristallsaal des Hotels Kvarner sind

die Hohepunkte dieser Reise. Sie wohnen im 5% Hotel
Remisens Premium Ambassador mit SPA, Hallenbad

und Pool!

05.04. - 13.04. €1.079,-

Begl. Flugreise: Opernfestival in Riga
Besuchen Sie die alte Hansestadt und Metropole des
Jugendstils! Sie wohnen zentral und komfortabel im

4* Hotel Radisson Blu Latvija. Dazu ein unvergesslicher
Abend mit »Aida« im wiedererdffneten Opernhaus!
03.06. - 06.06. €938,-

Oberammergau (max. 24. Gaste!l!)

Eine Reise zur Kunst inmitten der Natur! Mit Neuschwan-
stein, Wieskirche, Miinchens Pinakotheken und dem
Museum Brandhorst, Murnau und dem Blauen Reiter,
Linderhof, Starnberger See und schlieBlich der Fuggerei
in Augsburg! Fam. 4*-Hotel Bdld, Oberammergau.
21.06. - 30.06. €1.431,-

»Klassik Berlin« im 5*-Panoramabus

Sie wohnen im 4*Sup. Maritim pro Arte Berlin. Stadtfiih-
rung inklusive. Dazu das legendére Waldbiihnenkonzert
der Berliner Philharmoniker mit der »Ballerina der
Geige, Lisa Batiashvili. Sie spielen Werke von Smetana
und Dvordk.

25.06. - 27.06. € 465,-

Festspiele in Verona mit dem
5*-Panoramabus

Sie wohnen im 4* Hotel Gambero in Salo am Gardasee.
Ausfliige: Iseo-See, Bergamo, Mantua, Garda, Isola di
Garda, Gardasee-Rundfahrt. Das absolute Highlight: Die
Auffiihrung der AIDA in der Arena di Verona!

01.08. - 09.08. € 1.029,-

Bregenzer Festspiele

Erleben Sie Puccinis »Turandot« auf der Bregenzer
Seebiihne, mit einem Einfiihrungsvortrag. Ausfliige:

Stein am Rhein, Insel Mainau, Lindau, Bregenz, Konstanz,
Appenzeller Land, ...

07.08. - 13.08. € 898,-

Alle Preise pro Person im Doppelzimmer!
INKLUSIVE: Taxiservice ab/bis Hausttir, 4*-Reisebusse,
Eintrittskarten, Halbpension, Ausflugsprogramm.

REISERING HAMBURG RRH GmbH
Adenauerallee 78 (ZOB) / 20097 Hamburg

Tel: 040 - 280 39 11 / www.reisering-hamburg.de




Splelplan

Februar

10 Mi

jung

Ballettintro ,Giselle”

10:00 - 13:00 Uhr | Geschlos-
sene Veranstaltung fur Schul-
klassen (Anmeldung
erforderlichl) | Ballettzentrum

Ballett - John Neumeier
Giselle Adolphe Adam

19:30 - 22:00 Uhr | € 5~ bis
87~ C|Mi

19 Fr

Ballett - John Neumeier 28 So
Giselle Adolphe Adam
19:30 - 22:00 Uhr | € 5,- bis

98- 1B Frl

Premiere | Urauffuhrung
Minibar

Sven Daigger/Manuel Duréo
20:00 Uhr | € 25.- | EinfUhrung
19.30 Uhr (Pb. 3) | opera stabile

1

Do

Der fliegende Hollénder
Richard Wagner

19:30 - 21:45 Uhr | € 5,- bis 87,-
C | Opergr2

12

Fr

Ballett - John Neumeier
Giselle Adolphe Adam
19:30 - 22:00 Uhr | € 5,- bis
98- |B|Fr3

Diskussion 21:30 Uhr

20 Sa

Ballett - John Neumeier

Giselle Adolphe Adam

19:30 - 22:00 Uhr | Familienein-
fUhrung 18:45 Uhr (Foyer 2.Rg)
€ B6,- bis 107,- | A | Sa4, Serie 29

Minibar
Sven Daigger/Manuel Durdo
20:00 Uhr| geschl. Vorst. | EinfUh-

Einflhrungsmatinee
LGuillaume Tell”
11:00 Uhr | € 7,~ | Probebihne 1

JInfektionskrankheiten vorbeu-
gen und heilen: Impfstoffe aus
Zucker und kontinuierliche Che-
mie” Vortrag

16:00 Uhr | Eintritt frei
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Mozart, Bach, Webern, Schosta-
kowitsch Kammerkonzert

17.00 Uhr | € 9,- bis 20,
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Il Barbiere di Siviglia

Gioachino Rossini

18:00 - 21:00 Uhr | € 5,- bis 98,-
B | VIg3. Serie 69

rung 19:30 Uhr (Pb 3) | opera stabile 29
Mo

13

Sa

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Stilles Meer Toshio Hosokawa
19:30 Uhr | EinfGhrung 18:50 Uhr
(Stifter-Lounge)

€ 6,- bis107- |A| Sal

14

So

6. Philharmonisches Konzert
11:00 Uhr | € 10,- bis 48,-
Laeiszhalle, GroRer Saal

Einflihrungsmatinee ,Minibar”
11:00 Uhr | € 7, | Probebihne 1

Der fliegende Hollander

Richard Wagner

18:00 - 20:15 Uhr | € 5,- bis 98,-
B | Sol, Serie 39

15

Mo

Aufbruch in neue Welten!
Gesprach mit Kent Nagano
19:00 Uhr | Eintritt frei | Laeisz-
halle, Kleiner Saal

6. Philharmonisches Konzert
20:00 Uhr | € 10,- bis 48,- | OBK
Laeiszhalle, GroRer Saal

16

Di

Ballett - John Neumeier

Giselle Adolphe Adam

19:30 - 22:00 Uhr | € 5,- bis 87—
C|Di3

17

Ballett - John Neumeier

Giselle Adolphe Adam

19:30 - 22:00 Uhr | € 5,- bis 87,-
C | BalKI1

18
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Do

Der fliegende Hollénder
Richard Wagner

19:30 - 21:45 Uhr | € 5,- bis 87,-
C| Dol

4.2015/16

21 So

.Kreativitat in digitalen Gesell-
schaften” - Vortrag

10:00 Uhr | Eintritt frei
Laeiszhalle, Kleiner Saal

3. Kammerkonzert
11:00 Uhr | € 9,- bis 20,-
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Der fliegende Holldnder

Richard Wagner

18:00 - 20:15 Uhr | € 5,- bis 98,—

B | Opergrl, VIg4 ..
Marz

23 Di

jung

Opernintro

I Barbiere di Siviglia”
10:00-13.00 Uhr | Geschlossene
Veranstaltung fur Schiler (An-
meldung erforderlichl) | auch am
lLund7.3.|Pb3

Rossinis Wilhelm Tell

Vortrag von Jurgen Kesting
19:30 Uhr | € 7,- | Orchesterpro-
bensaal

Minibar

Sven Daigger/Manuel Duréo
20:00 Unr | € 25.- | Einfihrung 1 Di
19.30 Uhr (Chorsaal) | opera stabile

25 Do

Il Barbiere di Siviglia

Gioachino Rossini

19:30 - 22:30 Uhr | € 5,- bis 87,~
C|Do2

26 Fr

Hdnsel und Gretel Engelbert
Humperdinck

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Der fliegende Hollénder

Richard Wagner

19:30 - 21:45 Uhr | € 5,- bis 87—
C|Dil

Minibar

Sven Daigger/Manuel Durdo
20:00 Uhr | € 25.- | Einflhrung
19.30 Uhr (Pb 3) | opera stabile

19:00 - 21:15 Uhr | € 5,- bis 98,-
B|Fr2 Do
,Grenzenlos scharf: Lichtmikro-

skopie im 21. Jahrhundert”

Minibar Sven Daigger/Manuel
Durdo

20:00 Uhr | € 25.~ | Einflhrung
19.30 Uhr (Chorsaal) | opera stabile

Vortrag | 19:00 Uhr | Eintritt frei
Laeiszhalle, Kleiner Saal 4 Fr

Franzosische Barockmusik
Kammerkonzert

20:00 Uhr | € 9,- bis 20,-
Laeiszhalle, Kleiner Saal

27 Sa

Der fliegende Hollénder Richard
Wagner

Opern-Werkstatt: ,Guillaume Tell”
18:00 - 21:00 Uhr | Fortsetzung
5. Mdrz, 11:00 - 17:00 Uhr | € 48,
Orchesterprobensaal

Il Barbiere di Siviglia Gioachino
Rossini

19:30 - 22:30 Uhr | € 5,- bis 98,-
B | Fr3, Operkl.2

19:30 - 21:45 Uhr | € 6,- bis
107~ 1 AlSa2 5 Sa
Minibar

Sven Daigger/Manuel Duréo

20:00 Uhr | € 25.- | EinfUhrung

19.30 Uhr (Pb 3) | opera stabile

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Hdnsel und Gretel Engelbert
Humperdinck

19:00 - 21:15 Uhr | € 6,- bis 107,-
Al Sal
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N!DRkuLtur

6 So || Premiere A 17 Do | Zumletzten Malin dieser Spielzeit
Guillaume Tell Gioachino Rossini Il Barbiere di Siviglia Gioachino
18:00 Uhr | € 7,- bis 176,- Rossini
EinfUhrung 17:20 Uhr (Stifter- 19:30 - 22:30 Uhr | € 5,- bis 87—
Lounge) | P | PrA C | Itall, Jugend Oper, Schnupper
8 Di Luisa Miller Giuseppe Verdi 18 Fr Katja Kabanova Leos Jandcek
19:30 - 22:30 Uhr | € 5,- bis 87— 19:30 - 21:15 Uhr | EinfUhrung
EinfUhrung 18:50 Uhr (Stifter- 18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5,
Lounge) | C | Oper gr.2 bis 98,- | B | Frl
9 Mi Premiere B Abschlusskonzert Meisterkurs
Guillaume Tell Gioachino Rossini Bo Skovhus (I0S)
19:00 Uhr | Einflhrung 18:20 Uhr 20:00 Uhr | € 10,- | opera stabile
(Stifter-Lounge) | € 5,- bis 87,-
C|PrB 19 SG Guillaume Tell Gioachino Rossini
19:00 Uhr | EinfGhrung 18:20 Uhr
Zum letzten Mal in dieser Spielzeit (Stifter-Lounge) | € 6,- bis 107,-
Minibar Al Sa2
Sven Daigger/Manuel Duréo
20:00 Uhr | € 25.- | EinfUhrung 20 So | 4. Kammerkonzert
19.30 Uhr (Pb 3) opera stabile 11:00 Uhr | € 9,- bis 20,-
Laeiszhalle, Kleiner Saal
10 Do | !l Barbiere di Siviglia
Gioachino Rossini Luisa Miller Giuseppe Verdi
19:30 - 22:30 Uhr | € 5,- bis 87— 18:00 - 21:00 Uhr | Einfihrung
C | Oper kI3, VTgl 17:20 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5.-
bis 98,- | B | So2, Gesch 1, Gesch
11 Fr Luisa Miller Giuseppe Verdi 2, Serie 48
19:30 - 22:30 Uhr | EinfUhrung
18:50 Uhr (Stifter-Lounge) 22 Di Guillaume Tell Gioachino Rossini
€5-bis98,-|B|Fr2 19:00 Uhr | EinflGhrung 18:20 Uhr
(Stifter-Lounge) | € 5,- bis 87,-
AfterShow C|Dil
ca. 22:45 Uhr | € 10,-, fur Besu-
cher der Abendvorstellung € 5.- 23 Mi | Katja Kabanova Leos Jandcek
Stifter-Lounge 19:30 - 21:15 Uhr | EinfUhrung
18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5,
12 Sa | Guillaume Tell Gioachino Rossini bis 87,- | C | Mi2
19:00 Uhr | Einflhrung 18:20 Uhr
(Stifter-Lounge) | € 6,- bis 107,- 24 Do | Zum letzten Malin dieser Spielzeit
A'| Sa4, Serie 28 Luisa Miller Giuseppe Verdi
19:30 - 22:30 Uhr | EinfUhrung
13 SO 7. Philharmonisches Konzert 18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5,
11:00 Uhr | € 10,- bis 48,- bis 87, | C| Oper gr.l, VTg4
Laeiszhalle, GroBer Saal
25 Fr Ballett - John Neumeier
Il Barbiere di Siviglia Messias Georg Friedrich Handel,
Gioachino Rossini Arvo Part
18:00 - 21.00 Uhr | Familienein- 18:00 - 20:30 Uhr | € B,- bis
fUhrung 17.15 Uhr (Stifter-Lounge) 107- | A | BalKil
€ 5,- bis 98,- | B| Sol, Serie 38
26 Sa || Zumletzten Mal in dieser Spielzeit
14 Mo} 7 Philharmonisches Konzert Guillaume Tell Gioachino Rossini
20:00 Uhr | € 10,- bis 48,- 18:00 Uhr | Einfdhrung 18:20 Uhr
Laeiszhalle, GroBer Saal (Stifter-Lounge) | € 6,- bis 107,-
A Sal
15 Di Luisa Miller Giuseppe Verdi
19:30 - 22:30 Uhr | EinfUhrung 27 So Ballett - John Neumeier
18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5, Messias Georg Friedrich Handel,
bis 87,- 1 C| Di3 Arvo Part
18:00 - 20:30 Uhr | € B,- bis
16 Mi Guillaume Tell Gioachino Rossini 107,- | A | BalKi2
19:00 Uhr | Einflhrung 18:20 Uhr
(Stifter-Lounge) | € 5,- bis 87,-C 28 Mo| Katja Kabanova Leos Jandcek

Mil

18:00 - 19:45 Uhr | Einflhrung
17:20 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5.-
bis 87,- 1 C | Di2

29 Di

jung Spielplatz Musik ,Europa-
reise” 9:30 und 11.00 Uhr | tag-
lich bis 31.Marz | Veranstaltung
fur Schiler (Anmeldung erfor-
derlich) | opera stabile

Zum letzten Mal in dieser Spiel-
zeit | Ballett — John Neumeier
Messias Georg Friedrich Handel,
Arvo Part

19:30 - 22:00 Uhr | € 5,- bis 87,-
C|1OBK

30 Mi

Ballett - John Neumeier
Shakespeare Dances

Vivaldi, Tippett, Mozart

19:00 - 22:45 Uhr | € 5,- bis 87,-
C|Bal3

31 Do

April

Katja Kabanova Leos Jandcek
19:30 - 21:15 Uhr | Einflhrung
18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5,
bis 87— | C | Do2

Ballett - John Neumeier
Shakespeare Dances
Vivaldi, Tippett, Mozart
19:00 - 22:45 Uhr | € 5,- bis
98- B Fra

Eugen Onegin

Peter |. Tschaikowsky

19:30 - 22:40 Uhr | EinfUhrung
18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 6,-
bis 107~ | A | Sa4, Serie 29

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Katja Kabanova Leos Jandcek
15:00 - 16:45 Uhr | Einflhrung
14:20 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5.-
bis 98,-| B | Nachm

Eugen Onegin

Peter |. Tschaikowsky

19:30 - 22:40 Uhr | EinfUhrung
18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5,
bis 87~ C|Di3

Ballett - John Neumeier
Shakespeare Dances

Vivaldi, Tippett, Mozart

19:00 - 22:45 Uhr | € 5,- bis 87,-
C|VTgl Ball Jug

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Ballett - John Neumeier
Shakespeare Dances

Vivaldi, Tippett, Mozart

19:00 - 22:45 Uhr | € 5,- bis 87,-
C| Dol

Eugen Onegin

Peter . Tschaikowsky

19:30 - 22:40 Uhr | EinfUhrung
18:50 Uhr (Stifter-Lounge)

€ 5,- bis 98, | B| Fr3, Operkl.2
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Leute

9 Sa || Ballett - John Neumeier
Romeo und Julia
Sergej Prokofjew
19:00 - 22:00 Uhr | € 6,- bis
107~ | AVTg3, WE KI., Serie 68

10 So || Ballett - John Neumeier
Ballett-Werkstatt
Leitung John Neumeier
11:00 Uhr | Off. Training ab 10:30
Uhr | € 3,- bis 25,- | F (ausverk.)

8. Philharmonisches Konzert
11:00 Uhr | EinfUhrung 10:15 Uhr
(Kleiner Saal) | € 10,- bis 48,—
Laeiszhalle, GroBer Saal

Eugen Onegin

Peter I. Tschaikowsky

19:30 - 22:40 Uhr | Einflhrung
18:50 Uhr (Stifter-Lounge) | € 5,-
bis 98,- | B | Sol, Serie 38

11 Mo | 8. Philharmonisches Konzert
20:00 Uhr | EinfGhrung 19:15 Uhr
(Kleiner Saal) | € 10,- bis 48,-
Laeiszhalle, GroBer Saal

Alle Opern-AuffUhrungen in
Originalsprache mit deutschen
Ubertexten. ,Stilles Meer” und
.Guillaume Tell” mit deutschen
und englischen Ubertexten.

Die Produktionen ,Der fliegende
Holldnder” und ,Luisa Miller”
werden unterstitzt durch die
Stiftung zur Forderung der Ham-
burgischen Staatsoper.

Der Kompositionsauftrag zu , Stil-
les Meer” wurde unterstitzt
durch die Stiftung zur Férderung
der Hamburgischen Staatsoper.
,Minibar” ist die Abschlusspro-
duktion der ,Akademie Musik-
theater heute”.

Offentliche Fiihrung durch die
Staatsoper am 4., 12. und 18.
Februar, 1, 10, 18. und 30. Mdrz
und 8. April jeweils 13.30 Uhr.
Treffpunkt ist der Buhneneingang.
Karten (€ 6.-) erhdltlich beim
Kartenservice der Staatsoper.

Kassenpreise
Platzgruppe

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11~
F|l€ 25- 23- 21,- 18- 15- 11— 9,— 8- 6,- 3.- 5,-
D€ 74- 68- 62~ ©54- 42- 29- 22- 13- 10.- 5,- 10,-
g1Cc|le 8- 78- 69- 6l- 51- 41- 28- 14- 11- 5,- 10,-
g' B ¢ ©¢8- 87- 77- 67- 57- 45- 31- 17- 11- 5,- 10,-
%o A|€ 107- 95- 85- 75- 64- 54- 34- 19- 1l2- 6.- 10,-
a|s|€ 132- 122- 109- 98- 87- 62- 37- 20- 12- 6.- 10,-
P|€ 176~ 162~ 147- 129- 107- 77- 48- 26~ 13- 7.~ 10,-
L|€ 38,- 29,- 18- 9,- (abweichende Platzaufteilung) S.-

{'_':.‘ Vier Platze fUr Rollstuhlfahrer (bei Ballettveranstaltungen zwei)
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Ballett-Uraufflihrung ,Duse”

Ein Weltstar des Balletts in Hamburg: die italienische ballerina assoluta Ales-
sandra Ferri (1). Fur sie schuf John Neumeier die Titelrolle in seinem jungsten
Ballett ,Duse” Uber die italienische Schauspiellegende Eleonora Duse, das am
6. Dezember seine Uraufflihrung erlebte, finanziell unterstutzt durch die
Opernstiftung und Forderin Else Schnabel, hier mit Uta Herz, ebenfalls eine
groBzligige Unterstitzerin des Hamburg Ballett (2). Fir Hausfotograf Holger
Badekow war es die letzte Produktion, Ivan Liska reiste aus Minchen an (3).
Familienbesuch fir Alessandra Ferri von Mutter Carla und Tochter Matilde
sowie Agentin Roberta Righi (4). Die internationale Ballettwelt kam in der
Pause ins Gesprdch: Kevin O'Hare, Direktor des Londoner Royal Ballets, Cho-
reograf Wayne McGregor und der kinstlerische Leiter von Venedigs Teatro

La Fenice Fortunato Ortombina, hier mit Betriebsdirektorin Ulrike Schmidt (5).
Fortunato Ortombina begriBte John Neumeier im Anschluss an die Vorstellung
auch auf der Bihne (6). Unter den Premierengdsten waren: Silvia Jacobs mit
Sohn Andreas Jacobs (7), Kultursenatorin Barbara Kisseler und Bischofin Kirs-
ten Fehrs (8), die Gastronomen Karin und Franco Cuneo (9), die Direktorin des
Italienischen Kulturinstituts Cristina Di Giorgio (10) und Gastronomin Anna Sgroi
(11). Der Verein Ballettfreunde Hamburg um Vorsitzende Marietta Schmitz-
Esser, hier mit Bariton Hubert Wild, hatte das letzte Venedig-Gastspiel des
Hamburg Ballett finanziell unterstdtzt (12). Die ,Duse”-Premiere in Hamburg
genossen auch die italienischen Journalistinnen Silvia Poletti und Francesca
Pedroni (13) sowie der Schriftsteller und Prdsident der Stiftung des Béjart Bal-
let Lausanne Jean Pierre Pastori mit Nina Kudryavtseva-Loory, Direktorin des
Prix Benois de la Danse (14).

Ihr Cunard-Profi
Marion von Schrider
empfiehlt...

Buchen Sie jetzt lhre Cunard Reise 2016 &
sichern Sie sich Ihr Premium Bordguthaben!*

QUEEN ELIZABETH

Skandinavien & Russland

02. - 11.06.20186
10 Tage ab Hamburg/bis Kiel
Hamburg~Kopenhagen~Stockholm~Tallinn~
5t Petersburg (2 Tage)-Kiel

Premium Preis p. P ab€ 1.480,'

Skandinavien & Russland

04. - 13.08.2016
10 Tage ab Hamburg/bis Kiel
Hamburg~Kopenhagen~Stockholm~Tallinn~
St. Petersburg (2 Tage)~Kiel

Premium Preis p. P. ab € 1 .630,'

Premium Bordguthaben*
z. B. AulRenkabine p. P. 300 US$

QUEEN MARY 2

Norwegische Fjorde

18. - 30.08.2016
13 Tage ab/bis Hamburg

Hamburg~Cslo~Olden-Andalsnes~
Trondhaim=Flam-Bergen-Stavanger-Hamburg

Premium Preis

p.P.ab€ 1.990,-

Premium Bordguthaben*
z. B. Balkonkabine p. P. 700 US$

Fragen Sie gern nach weiteren Angeboten!

"l bei B vg be 2902 2016
Veransiaher Cuna eng Marke der Camival pic
Am Sandiorical 38, 20457 Hamburg

GLOBETROTTER EE
KREUZFAHRTEN

Neuer Wall 18
20354 Hamburg 040 300 335-12
neuverwall@reiseland-globetrotter.de
www.globetrotter-kreuzfahren.de

kostenlose Kreuzfahri-Hotline: 0B0D 22 666 55




Finale

Das Lachen ist des Teufels

e 5 gDt vielleicht keinen grofieren Moment der Einsam-
keit, als in einem Theater voll lachender Zuschauer zu
e sitzen, und selbst von jeder Komik unberiihrt zu sein.

Man fiihlt sich von der allgemeinen Menschheit schlag-
artig distanziert. Und je linger die Situation anhiilt,
umso deutlicher der Eindruck der Dummbheit aller anderen, der
Dummbheit des Menschen an sich. Umgekehrt fithle ich mich, bin ich
selbst der einzig Lachende im Zuschauerraum, keineswegs besonders
dumm. Im Gegenteil: Auch hier stellt sich sofort ein Gefiihl geistiger
Uberlegenheit ein. (Wenn auch verbunden mit einer gewissen Scham
dariiber, durch mein Lachen den naiven Blick, der das Bithnenge-
schehen ernst zu nehmen in der Lage ist, zu zerstoren.) Die offen-
sichtliche Asymmetrie der Wahrnehmung ist vermutlich personli-
cher Eitelkeit geschuldet. Ich lache immer auf der richtigen Seite. Die
dummen Lacher sind immer die anderen.

Das deutsche Wort Witz hat eine enge Beziehung zum englischen wit,
ein Wort dem man bei Shakespeare oft begegnet. Es bedeutet aller-
dings nicht nur Witz, sondern vor allem Geist, Intelligenz, Esprit.
Nun muss ein witziger Mensch nicht ausgesprochen intelligent sein
und ein intelligenter Mensch nicht ausgesprochen witzig, doch Geist
und Witz gehoren untrennbar zusammen. Die Art des Witzes verrit
eine Art zu denken. Uber den falschen Witz zu lachen, an der falschen
Stelle des Witzes zu lachen oder die Pointe zu verpassen ist deshalb
ungleich peinlicher, beschamender, als die falschen Klamotten zu tra-
gen oder die falsche Partei zu wihlen. Sag mir, wortiber du lachst, und
ich sage dir, wie du denkst. Das Lachen iiber den gleichen —zum Bei-
spiel sexistischen — Witz kann alle duferen Griben politischer Be-
kenntnisse im Handumdrehen tiberwinden. In einer Menschen-
menge erzeugt nun der primitivste Witz immer den grofdten Lacher.
Das ist ein unumstofiliches Naturgesetz, welches in besonderer Weise
auch auf dem Theater gilt. Der jeweils primitivste Witz bildet den
kleinsten gemeinsamen geistigen Nenner der Menschenmenge Pu-
blikum. Treten sie nebeneinander auf die Biihne, sticht die Zote jede
Ironie, jede hintergriindige Pointe glatt aus. Der instinktive Wettbe-
werb der Schauspieler um die grofiten Lacher fiihrt deshalb oft ganz

automatisch zu einem schier unfassbaren Niveau. Lachen, genau wie
Weinen, wird in der Regel als Affekt betrachtet, als unwillkiirlicher
korperlicher Ausdruck einer Gemiitserregung. Aber auch Lachen
und Weinen sind soziale Gesten. Wihrend das Weinen die Anteil-
nahme unsere Mitmenschen erregen soll, soll unser Lachen beschi-
men. Wir reden, wenn wir vom Lachen im Zusammenhang mit
Komik reden, ausschlie8lich vom AUSlachen. (ANlachen ist nur ein
erweitertes Licheln und alles andere als komisch.) Wihrend nun das
Weinen uns mit unseren Mitmenschen gewissermaflen versohnen
soll —sogar tiber den Tod der widerwirtigsten Verbrecher mussen wir
im Theater manchmal weinen — ist das Lachen ein Spalter. Das Wei-
nen gehort den Engeln. Das Lachen ist des Teufels, ist ganz und gar
mephistophelisch. Es gehort dem Geist, der stets verneint. Jeder Ver-
such, es in den Dienst einer guten Sache zu stellen, wird scheitern.
Lachen differenziert, distanziert, diskriminiert. Wir lachen tiber Irr-
tum, Geiz, Eitelkeit, Dummbheit, Gier, Hasslichkeit, Gutgldubigkeit,
Andersartigkeit, Geschmacklosigkeit, Geschlecht, Verlogenheit,
Trieb, Hautfarbe, Sex, Naivitit, Tugendhaftigkeit, Alter, Krankheit,
Tod, Gott und, wie gesagt, iiber das Lachen an der falschen Stelle la-
chen wir besonders gern. Und der, tiber den wir Lachen, soll sich
schimen. Jawohl, wir freuen uns, aber er soll sich schimen. Er wird
markiert, ausgegrenzt. Er soll erzogen werden. (Und wenn das nicht
geht, muss er weg!) Lachen ist die vielleicht wirksamste sozialpad-
agogische Mafinahme, mit der die Evolution uns bedacht hat. Aber
sie ist, wie gesagt, des Teufels. Die Engel mogen die bessern Ziele
haben, woméglich sogar die verniinftigeren Argumente, die bessere
Methode — das Gelédchter — hat der Teufel.

Christian Tschirner

Arbeit als freier Regisseur und Autor unter
anderem in Frankfurt, Mannheim, Halle,
Bochum, Wien, Stuttgart und Dortmund.
2009-2013 Dramaturg und Regisseur am
Schauspiel Hannover. Seit 2013 Drama-
turg am Schauspielhaus Hamburg.
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VORVERKAUF

Karten kénnen Sie auBer an der Tageskasse der
Hamburgischen Staatsoper an den bekannten Vorver-
kaufsstellen in Hamburg sowie bei der Hamburg Touris-
mus GmbH (Hotline 040/300 51777;
www.hamburg-tourismus.de) erwerben.

in Rechnung gestellt wird

Fax 040/35 68 610

Postanschrift: Homburgische Staatsoper, Postfach,
20308 Hamburg; Gastronomie in der Oper,
Tel.: 040/35019658, Fax: 35019659

Schriftlicher Vorverkauf: Schriftlich und telefonisch be-
stellte Karten senden wir Innen auf Wunsch gerne zu.
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Dabei erheben wir je Bestellung eine Bearbeitungs-
gebuhr von € 5,-, die zusammen mit dem Kartenpreis

Der Versand erfolgt nach Eingang der Zahlung.

www.godionline.com

Die Hamburgische Staatsoper ist online:
www.staatsoper-hamburg.de
www.philharmoniker-hamburg.de
www.hamburgballett.de

Das ndchste Journal erscheint Mitte April
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